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"����
� ا	
����"أم " ره���ت ا����� ا	����  ؟  "ره���ت ا	�
  

  ����"ا�#"�"� أن  �����3+4+ 2�1 ا���0 ا������ وأن أول  $. ا�$-,+ * ه$& ا�)��$'&ف ا����$�      " �

ن    و �  . >; ا:
�3"�  9"8 2. ا�67 �� ا��5     ا	��را��$"�
�
ء وا�3 > 1"�$�&5-$	0�

ء E$3-�ط �Cو $
    : ذ�@ �$	0�
�

           
$��54
 آ$5 
$G	2 ء

 ا<�$-0	$G	H53 6$� �3�E� 
Iط أ7&ا�-EI 8� 1"��&5ا� 

، أ �"��&  
3
 L3دي 9��E� 
I&7
� ا�دوا ���� ����Instrumental (ا	�  music.(  

  
 O"-'  ل&P 5#&ر-I ب
-Hا ا�Rت ه
9

   إذن، ره$G� �$ي �$� ا����EOا� ��	ا������ ودور ا�� ��	
. 6 ا�

           T$�

ج �5	$
خ  	-#3 ��O�-ن ا�W� ،��O�-ل ا�
HX6  . أHX ��	
5
 دا Y ا�� .    ،�$Z� �$�O�I أو أي ،�$�	
أي، أن ا�

ل I&ا$7�* أو أن                 H$Xوأ [�$�H(I \$59و *$�
�Z .$  �$�03 خ آ&ا�$� وأن
2��* إ 
 أن 3-��ف �'���O وO"3$6 �$[ي  	$

6 3'5� ��5ور] وو4&د]؟5-3'@ HE� ;^85ا� ��

��-* و3'�1 �-���0 ا�5	
خ <3W�  
  


ب،   $-Hا ا�R$ه"   �#���

         ، "ره��#�ت ا����#� ا	$ &�9 52
 ه$& ا9-$�
ر �$�وح ا:3>
��$� �$� ا:�$+اع ا:$9'

7&�$$Z  �$$ا����� �$$�	

ءة، I$$&زع . وا�$$	Oا�$$�وح ا� [R$$G� ب و�$$+اء
$$-H1  #$$ا�$$�2
3
 Yور �
ر�$$
c$$�  ;�5$$7 .$$ 


 �$� I	�6O"-'$  �$ ا�
	�$� ا�����$�                           اع ا����$�  ا:�+-Z رة

ل ا�
	�$� ا�����$� �5	$$
0
 �I$* ا����5$� �$� أد  ;-$Zو
 ،�-�
dا������5 ا� ��(�
ءة ا�5'-5+ة  . ا�,	Oت ا�
P�-"5ا� e�O�"����	إرادة ا."  

  

ب إ�1            -Hا ا�Rه � +"  R	  *O-9ا +� .�
 آ$6    آ"��5  #&رI �3-  " ا	����"وإذا آ
ن ا�"
رئ ا�)G�&P C�5آ


hP هR] ا�+را��، �
�#g أن      O "����	"+�3   " ا	�3 وا:�+ا��2 وا��H(ا� 
	�

 OI +� �3�P+و، . ه�  #&ر آ6 أ52G	H�
0
�3ة �G(5&م       ،��
�� ا����� ا�Rي 3"�ن       " ا	����"�ول وه"dا� +��
�$-"8ل ا�$&i. و "
ر2$�      " ا	���#� "�� ا�-"�


4+ة ا��و �  �	0I 
  :ا�5#-6 آ5
  

   )+�رك ( ���)�'�
  ا.�ب ,�وك ( ���

�/0��50 ذرا,�2 3	1�  
��0�1	�2 3��6 50�  و�

  وا.�ب ,�وك ��
  .5�92 ا8ن )� و)� و)�

  

  " ا	����" �� ا���ف ا��O�E ا����� ا�Rي 3"
رن        "ا	����"أو ر�5
 �+ت  ,-�)� G(  .2&م       Gc$�"	�

 Y�
dد��"ا��;
  :، آ5
 0I	� أم آ�d&م"ا���"أو " ا	
  

    ا,0ـ�� )���1، اABـ@ �ــ�ي  �� ا�1;��5 =�>�ا��� ا,0�5
  



 

 

�$$h زاو�##� �E	D##� �$$� ه$$R] ا�+را�$$� 3"$$+م "ا	���##�"�G(  .$$H$$&م d5� "�##���	إ�$$1 زاو3-$$� "ا ��
$$j:
� ،
و�H�A��G  �#�#�     �$� ه$R] ا�+را�$�        "ا	���#� "�G(5$&م   .   "
ر�2 ا�P 6-#5-1 ا<�$-"8ل وe$"9 ا��O&د3$� وا��$�          

  . ا	
�����2 ا	Jه��� "ا	����"	��/�م 
  


�$� ا�����$� ه$&  )G$&م  $�OI\       "ا	����" إن  )G&م  "dا� �$� �^
Eا�       K#رج و��#M	�0 اA#� K#� ��1ر	�#�
 �N8م   . ه���� ا&G(  

ب �$
�"&ة ا�5	k-$�ة  	$*، �G(  &$G$&م 3"$+م              "ا	����"أ $-Hا ا�R$ي 53$+ هR$0#�    ا�; �� �#��(

ONا�##	ار ا���$$� 2.  أ,�##�ق ا	##Jات: �##Q;�أ�Z3$$� ا�"$$&ى ا�+ا�#I *$$9إ
$$G�  �#�

 وا�$$5�G-#�
�$$  �$$O .  ن
و�$$�R@ آ$$

 < g$$"#-3 إ< O2$$� �&ا�$$� " ا	���##�" )G$$&م $$	�
�)##� ا	�G##� ": ا	1�)##�"ا�$$Rي 3$$+�3 آ$$6 أ52  ،O##
�ل وا	�##��)##� ا	 

��U�	وا V�	ا �(��)� ا	+�ت وا	+�رة،    ،O
�ل،  �)� ا	��G وا	��  ...وا	
  

       

 6 إذن، �c-"I ا�-#$�ر  $. ا�,$Hا� 
�3�P 8$$�،   . ا�$Rات /اZn$� وI#�3$� ا�$+ا6Z   /رجا��3�# ، ��5	
ه
     

ء  8O$H  $. ا�$+ا6Z؟  و<           : إذن، دون ا�5�
�#�  $� ا�$Rات وI#��3ه$$"Oا� �$  �$Zn4$+وى ا<�$-"8ل 2$. ا 
$5�


رج   Z �3�P"�(�و�$�R@ 3,$-\ ه$Rا     ...  < Y#I �3�P را�3 ا<زدوا��4 وا�$C�Eو��3	�� وا9)$�
م ا�E,$���          ": ا	1

ب 3�i"* 9#& ا�"
ر  -H$� ا����$�   ا�	+ا��� �� ا:�+اع ا�)�وا�5 �	+ق ا�)�ا� T���0
 �iح  -I �#jوا ��
ئ ���

  .�O2 �&ا�� ا�#��3 وا�-#�ر وا�-�3�#
  

        
$G	�� ��$j
و�H$. ا�G$+ف ا�&�P$+  ه$& إ$2
دة      . ��o ا�G+ف  . ه+] ا�+را��  &از�9 �	&ن ا:$9'
��9 وا�5)
               � 

 ا�����$� و�$� R$I 6H$Xو�		I

 وإ�$+ا2$	9&	� �$� �k	3$�     ا�C ا�� 
$	I
�4

�$� إ9-H .        g$X
2 g$�Pه$& ر 
$5
 3"$+م ه	$�


	�� ا:9'
��9 و�&ة 
�&ر 2. ا�
	�� ا������ p� .و�@�R    �$�	

ق ا�E$2 .$  ��0�� g3��
ءة ا�jف ه& إ+Gن ا�W� 

د                $Xا�����$� وإر �$�	
�

ء �$"I1  ا���$� وا<ر$�
 أ $8 �$� ا��2  6$5G�2+$O5� *$4&  &و�1 ه�ر�4 ا+�
ا������ و �

�� إ�1 ا��g ا��c5ءا�
"� .  



 

 

        ::::الثانيالثانيالثانيالثانيالفصل الفصل الفصل الفصل 

        

W�َ1َXْ�ُAْ	 Kّ�َ	ُ�ورَةُ ا.َ: 

Kّ�َ	سُ ا�ّ�َ�ُ W�َ1َXْ�ُ �َ�ْ�َ  

   
   
   

   
ñbî§aë@åÐÛa@åÇñbî§aë@åÐÛa@åÇñbî§aë@åÐÛa@åÇñbî§aë@åÐÛa@åÇZZZZ  

   
"K�	ا�>'+ و" ا .I
(  +�<5I"ه& ا�ُ��ي و����	ور" ا�Eرة ا�
rب وإ
HIوار �	و. ه� ا�)-"O�	ه& " ا


 ا��
�X  . " ا	��X�1"أ 
 . ا�). وا��3�#  �
" اّ َ��ءُ"G9�� Y�Zا����� وا�-� د ;�
��G ا�&���j ا�'
^+ة �� ا��

ط ا�-
ر3,��  .ا<#9

   

ن، �3	� P�� ا�&4&د " )Jف"إن H ن و
ا�).  . ا�#�
ة و . ا�'�&ك ا��& � ��)�د، أي ��د �� أي ز 

4
ت ا�8dث وه& �G+] " ا	^��K ا	��دي"و�� ) ا�آ6 وا�	&م وا�>	o( )�[�ت ا	QX� ا������ ��
". ا	
�O"ا�#
 �����9 2�1  � ا���&ر إذ �. 3'-

  . ه+ا P+ث �� 3&م  . ا<3
م �ي  >-�5  . ا�5>-�5
ت ا:9'u�X > .H�

ن ا�5>-�5  . ا�). ��+ 
 �. 3>+ أ4&�� 2.  �P ار�� g�O��� ا<و�1 �-��ا:9'
ن  "
و � ��Hة ا<9-#
ر  	R ا�

1� ����1Q ا	: "�Lا�*� �  "؟ا(آO وا	��م وا	�X` وا	
�O: ��ل هG�ا �9ر�W ا�_VN�� �0 �/�إ	
   

آ�b "ف": ا	���ة ذا /� K2"�; 3#+ث هRا ا�)�6 ��. ا�). وا�#�
ة 2�1  � ا�-
رTO'� v3 �'�\ وه& ان 
c;0� "ه+ا �.،و"O9آ� b�آ "،.� 
c3و  ه+ا أ"O�
� b�ه+ا �. آ+�@، و" آ"d�	رس ا��� b�آ�+ " آ]I 6H� ه+ا


 " =OG"ا�).، إذن، ه&   ".ا	b�G"إن ا�). ه& 4&اب L� .2ال   ...�.c3ة وه& أ
��� ا< &ر �� ا�#�

و��" [��	��"�2�1 ا� 
3
c"ح ا��i .دة ب
� " ا	_OG"و" ا	H�"b�G. ا�). وإن آ
ن O3+ا 2O�3 
  
O�

 *9W�
"�,�.��ه�ا"و" �^����"و" �] ."�P�  .  ر ا�). �� ا�-"+م&�I ت
"�P 65-HI 
ا�-� " �fال ا	X�وى"� وه	

 ��P�  ،��9
dا� ��P�5إ�1 ا� *�&O� 6O� دة

 ا�). 2G� wx,َ3ُ"V�+M1	6 ا�). ك" اO"3 h�#�"OG= " 1ي إ���O�I
�� ا5-2
د ا�). كP�  ،ة��Z�وا �d�
dا� ��P�5ن"ا���ع"وك" �^�.�  "...)��ة"وك" [�ه�"وك" �

   
 C�53 
  +3+#-�

 " آ����"ب " و,���   ا	�1
� ا	�� K, �X" ه& �
�).". ا8	��"2. " ا	�K"وه+ا �	E�2


 و	I
5
 OI"1 " آ����"�#�	�� 
G� 

ر وآe�"9 . 1"OI ،�3�# د�@" ا8	��I"+و�	�-Z
5
 3	-�T ا�). آ	�O�"��	8ا "

ب ا:رادة وا�-,�� 2. ا��3�#�
  ...ا�+ركَ ا��)6َ  . ا�"+ر�3 و . 

   
   
   

åÐÛa@µg@òub§a@¿åÐÛa@µg@òub§a@¿åÐÛa@µg@òub§a@¿åÐÛa@µg@òub§a@¿ZZZZ  
   

9
ت ا�-&�P+�3 ا�,o5، آ
ن�� ا�r]5&ر 
5� إ�1 أن H3&ن    �+ى ا�+3�3 
5
 ه& 2��*  "أآ;�"ا:9'
ن دا^5 
 1�
ول 2�I @�Rة"و��X_	ا �����	"أو '' ا�����	�2ا��D	ا ''�Zn ي+�P&I .3د .  

رة، . ا�-� 3,-�} C� �Iهr

��" C �I إ�1A0�	�2 ا�

رة C �I إ�1   ،"ا	�r"و���ة ا�����	د وا�AM	ا"، rى إ�1 و�Zرة أ
" ���QX	ا �
ا	�1
�����h	ودة وا���h	ا" ... �O�3 إ�1 أن �5�. "أآ;� ��X� Kد إ��Qن"�H. �� ��54 ا<P&ال، آ
ن ا:9'
ن 3



 

 

�� �O
�  �"+ آ
�I Y9-�3* دو 
 رA, �.و���	د ا���� ا	A,و ،i��, �+6 �A,و ،j12�
� ���ود�� �A, رة�D	ا

را إ�j،. ا	W1َ�ُ ا	QX��� ا	�1 ��_�ه��-Zدا�-&ق إ�1 ا   ،ا�AM	�2 وا�
  .  "ا	�A0@"ا�-&ق إ�1 :	���� وا	�

   
�د" و�نAM	��9 "ا
�ف �K ا	��ت" �"+ 7
ر ،< H53. أن H3&ن 7)� إ9'M	وراء  "ا 
دا^5
 دا��
 ر^�'�


د(P�و<د وا�ا �O2 ة
5
ن ا<�-�5ار�3 2�1 ه+] ا�#�jد و&�,�� 6�

ء إ�1 ا�-	�P��4ي ا . .H�"ف�M	ا K� 
� ��Hة  آ
ن دا^5
   "ا	��ت'53"OQ�	ء ,;� ا��	د ا�AN " 1إ� ]<�2	+ أول إ7
�� ��5ض آ�)5
 آ
ن 2&9* ��


�-c#�� ب� 
9
�Pل ا�+واء وأ
HX6 أH� *��2 T�2�1 ا�-0 o(	د ا�
G4W� و � ا��5ض
�� �6�O " رزق ا�و(د" "

ء 2�1 ��+ ا�#�
ة"O1 ا��5ض وا��2 T�  ...ا�-0

   

ء 2�1 ا�رض، اه-+ى إ�1 وP+] ا:9'
ن �P�ا .�� .  ،"K�	ا" ��
� ا	��ت"ل   آ[داة ��A, ا(�1+�ر "
 ;r . د"و�AM	ي ،"اC 1 ا�5'-&ى ا���
ن P-1 و�& أدى  ".�ورة" آ
Y9 دو 
 �2	��[� إ	� ا	�K .و�& 2'9}�

�@ ا�&~I *� ديL3 آ� �Znر ا
k-9> �4
P 

ر] �)	* �	)'* دو59H-�5ء إ�1 ا��
. �Q�)�2ن ��2ن �0;
j �)�،ا� � �
�O"� ا���O+،  ",��1ة"�"+ آ
ن � *^

�2ا وه& �; 3"�أ 3& 
 و�; T-H3 و�; 3��  +ر��  
 دام آ
ن  	O&ذا �#H; ا5-9X


�� ا�4
T9 إ�1 روا^� و�
ص    .  >�د HP&ا�I   ا���"  6"-9� �G=ي"و-Hل ��.  &ا^+  #-��� ا�&<- 
 �� 

�;�� ا	
�راويا"و '��P را�v، وا�)	
�9 ا���_	"  
G'(	� Y�-Z&ان وا��6 اH� ط&�Iََ#ّ+تْ آ6 ا�,

���HE-��5 �� ا�). ا��

 إ�1 ا��G�
 أو7"3�i...  
   
   
   

åÐÛa@òÐîÃëåÐÛa@òÐîÃëåÐÛa@òÐîÃëåÐÛa@òÐîÃëZZZZ  
   

.�-��

�G� ��9 و~�)� " ا�1�kع"ا�&~�)� ا<و�1 ~
ه��3 وه� و~�)� : ��). و~�)-�. أ�dا�&~�)� ا� 
وأ 
  ".ا	1�ازن  )�l"و�I	1 ب" [�ه���"

   

�;، �5�I; ا�->
رب ": ا�1�kع"و~�)� ��
�G; ا��
�; وا<�-5-
ع �* �� �ن، ا�-���O 2. ��82 ا:9'
ن �

��  ...وا�ذواق وا��ؤى ا:9'
��9، و6�4 ا�#�
ة �54
   

�1 . وا	1�ازن ��K ا	Jات وا	
�	m )دا6Z ا�+ات(  ا	1�ازن ا	�ا�AN :ا	1�از��K أو" ا	1�ازن  )�l"و~�)� ��

ء ا�,E���I ،#+3+ ا�T3RGI ،�3&G ا�	)OI ، : ،o"1 و~�)� ا�). ه�)دا6Z ا�+ات(  	1�ازن ا	�ا�ANا  )�l  '-&ى	�


ت 4+3+ة �� �
i vc� ن

ت، وI	�E\ ا:9'�
�T3RGI ا�&4+ان ا�)�دي وا�>5
I ،�2"&�3 ا�5,��� �-#��3 ا�
  ...�Xا�3	*، و إزا�� ا�,&ف ا:9'
�9 ا�)��ي  . ا�5&ت و . ا�	'�
ن

-'  1�5
ن: ، OI"1 و~�)� ا�). ه�ا	1�ازن ��K ا	Jات وا	
�	m &ى P)�و2j ازن�ا�	)'� وا��و�P  ا	1
5
ن ا�-&ازن ��. ا�)�د وا��
�; ا��#5\ �*، ��.j ،ن
ا	
�	m  ��. ا	�اW6 وا	��Dل،  وا��"�� وا�&4+ا9}� �9'

�سQ��h	ا m	�
�س وا	Q��	ا...  
   

��O  ":ا	�1��O"أ 
 و~�)� ا�)	
ن �-O"1 ه� � ����Q�kا ���X1	ا   x9 1إ� ;r *� ق&r&  ث+P 1إ�
63 ��&ا�� ...  H-&ب أو �G(X أو  ��&م أو  '5&ع r; إ�6HX 1 6�54 �3وق ا���. أو ا�'�5 أو ا�&4+ان&#I *9إ


 ا�	)&سG� ب��I و��C� م و&G(  x9و ���54 �P&� 1إ� �kE-5وا� Y�  ...ا�5	)
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ط 2"�� و4+ا�9 E9 .(نا�

ري 3"&م �* ا:9'G   [�52 9* و

وز ز <-I ت
3
0�  *5<Pو . 
52 ��O�I *9إ
*-9CZ اآ�ةJ	ا ��-,3 
4
دت �* ��	�[�ان  و  

 آ��
�� إ�+ا��2 إ�1 ا	��A�M و G�
��o وأP+اث �	"P7&ر وأ . 


نH5ن وا�
 Cا�5#+د �� ا� ��
 �"�ر�
^6 ( 6 ا��
��ة وهRا  
 C�53 ا���
�� ا�)	�� 2. 
��ه
  . ا���
^. ا�5-
�ت A���ُ/� أو .��ع =�وط 6�	/� ا	���	� ا	���� (  ��ت"ف...) ��
���، ر�
^6 إ82 ���� ." 
و��6 ه+ا  

 �5#��&د  Z �')3"دة��	ا( " �P&، و��	8ث �<ف �r 6O� 
G� Y^�� �-ا�5-�� ا� o(	� أ�"I Yا�-� < زا�

د��� �5Z 6O'� ��ون، و '���P ا�-� < زا�I Y>+ب ا�5-�"� �	)o ا" ا	����	�oا"<�"O�ْ0َ,ُ " > يR6 ا��Oا�

 ��	
2��OEZ 1 ا�5'�ح ا�)	� وا�5'�ح ا�&4&دي، وأ 
		�� 
ً�ّP زال''d�	ل ا���ب ا�ذن   ''���I Yا�-� < زا�
 �َ5َ�
 أول  �ة 2�1 ا���r، وَ ْ�َGd� .  
 
�� ا�-� < زا���dI Y ا�Rه&ل  "��ج ��oا"��+ اآ�d  . ار���. 2


ل d5Iو ،��+	Gر وا�

ق ا�5�5E2 ل"9)&س�ا�+ي < زال ��d3 ا�#��ة P&ل د<<I* ا�)	�� وا�� �3C،  "أ�� ا	/

" ا	;�	�j"و�. Gَ-ْ2ََوَر 
G-<-9ا�-� ا ��iا<ر�-"�ا �"O�  ...ا�+ي < زال 53-� ا���. ��+ ��ون  . 5j&ر ا�

   
 1"O3 .(ا� .H�"K��Eا K����B K� ا�ا�). ". وا) 
 W� +� �3&� �O
� ر�;j1 "ر;ّAَ1ُ2 ن�Q�kا �/;A0�

j1�أ�� @��T ا�)	
�O2 .�9 ا�-
رv3،  "و �1

ل أP وه+ا +�G<ا� +G<63 وا�&�
�-#��6 ا����5 وا�-�5ن ا��   
وإ 
 ���

رة "  �1Mر ا�Q�kن و jGA�1"ه& ر
�O  >�دة  -�I *��2 ����3 

 وه&  GI
3

 g�"#-� اداة *�5�-'-�


رة ب" اk	/�م"بIغ"و�
رة ا�Zى ب" ا	�;Iو"����;
�� هRا ا�	5&دج  O+ع ". ا	d دة"و��6  . ��. أ��ز أ��	kا "

�2 وا�05	� " ا(ود��Q"وEوس"ا�����ا�Rي أ�+ع " ,��1ة �K =�اد ا	
;�Q"و O+ع ا��5�"� ا�'
د��   "ه


ر �Xأ T9
2�1 4+ران ا��O�H إ�4 1 g�5
ء ا�+هT و2� T-ا آ��X"ك�A� "دول و"Aك�� " @�5�
ا��ئ "��X آ
`��
 �[ن " ا	ٌ5�3-&�� 2�L  1ه8ت 2�I ��5,&ل �* k9; ا���E �"+ آ
ن ا��64 أ �
 وO2+ا " ,��1ة"2 .H3 ;�
  ... 	O&ذا
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;��ي: 3	"'; ا�). إ�1 9&�2.  K2 )وأدب 
ر�; ) و( ����+  K2 &��"1 ور�x و '�ح و��	5
h#9ر و&H3رة و  ود
3�>[،  . وH�� �k9 �G4&�&��4، إ�vOi .(1و52 *��;H�  O�( W. ا�). ��  >5


 ��.   Seven Basic Mechanisms  أ�����  �  :"ا	/�وب"و "ا	��2ع"و "ا	I"5;G-[ر4
�� ا�#�
ة ا��E&ر�3  �1
�رض ,�+�ان  ��  .�P	G;5 او ��	�1ك إ 
 Repression  ، ا	�Q��نأو<


ء  	��Qب �
P+ه5
 ا	1^��� ��-;"��Znا.  

�9
rص�G�	ا ، Regression  6E(3 
وا��&دة ا�"G"�ي إ�1 ا�5
�j آ6HE أ9>� ��-���O 2. ا�Rات 2	+ 


 P&ا��*  . �6O وادوات و >
<ت  T3�<I �� ا��5ء.  

d�
rط���kا ، Projection  o(	ا� ��
,3 
  T'P ;GI8�c(Iو ;GI

و�P 63&ات ا3�Zn. و��&آIو

� 
G2

 وإ�	G��2 o�(	-�
ن ا�)�ح 2
م او أن ا�65E3 ;G ا�>��5 أو ان ا��53CG وا�,'
رة �
9&ن آ&��9...  

2�1 آTransference  6 ، ا	�1��Oرا�� gO�	3 
 
2 
�
�"  �O��� 

C4ا  
د3
 او 9)'�P *43&ا .�P

��82 �
�j&5&ع أو ��ا�� �* *� 
  .
O��� 83&#I أو 
��
  .وه& �+�@ �+ H3&ن I#&83 إ3>

' 
Z1	ه�، ا�� Identification رة
cP أو 
GIأو أ � �+ا 
G	��� ���,X �    دا�� Y#I 
G� 
H�


�  x"	�

س �'P>ب وا
  .ا:2>

��� آ�  ��O5رات 2"���  "Rationalization ��&O ، ا	1;����
د�"2 ��
�P+اث و��&آ
ت ا9)�
��� و


G9از&I دة
5
ن ا�-�j 8لZ *	  ح
I�Iر�3 و&�Eات ا�Rا� 
G�O"-I.     

��
�u��

 ���0 ا�-�&e3 2. ا�	"x �� ا�Compensation  �Gk5 ، ا	1  �Gk5� ر&Gk8ل ا�Z . 

T�
0��-* �#�HI h&ن ا��&رة ا�jَ&ّ�ً5ُُ� �� ا�0I ا�#"�"� ا��5اد ����Xإ�  �j�&�َ5ُ&رة ا��1 ا�"OI 
5	��  ��;A�
  .و6�� ا	��1Gن
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�'�� /�" ه� ا	�K ا������    �5Gإن+Nت و�
�1X�	ا ���� هA, ظ���	ا ) " ،xع، ر�

س، إ3"O�

��P ،;Xز، و�i ،vOi ،ر
�1
�ت ا��Q�k��"، و...) �5X�A	 ��2��D	ا ��+M_	ا K, �2ع�	ر "، و"ا�QX	ا ��
���2 و)�.�ه� 	^��ن ا���1ار�1/�D	ا �.�� K��"م"، و�

�-	Y'�� ��5 " ا	��Qه�� �2 اh6kع ا	��1�ي ا	�


c3أ ��	و� ���
"r 6� \"� �3د
�� وا�>&ه�ي �� ��&ك ا���اد . ا�-�HE1 ا�5'-&�3. ا��2 1�<-3 
وهRا  
;GI8�c(Iو ;Gإذ... واذوا�  ��
 و �� G9&	� ���ُ� ت

���wّذوق ا���اد وا��5-<5G9&	� ط
�#9
� . ;���g ا�'	5�
�

�2
E� 6O"3 .�  �5-'3  1"��&5� ''اي�	ا''  x��I ����HEI �9
	(� 6O"3 .� 
ا(���0ط . ''أم ,��h ''آ5
  ".O6 	� ��ذا  ��U و ��m و ��x و d1G و +�m، ا6�ل 	K� 3 أ�5: "''ا	�K'' �&ا�-* وا	��6
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K�	1  ".��� ا���"ه&  ا�2 60-E3 .�P"ن�6 2�E3 .�P 1-0 "و[�ان ا���"وه&    "ا	�^�
"OG_	ا ". اRو ه+O3 +�"�G��_  "ل
<  .�� K�	ل ا
5
 �ّ�.  ا	��G و >G	�� ا�)�ق .H� . +� ة
�#�
�
"d
وهRا  
 YOd3  .[��ل  و�+ون K2  ا�#�
ة �+ون"  O��1Q"و�   .H�G�� و�+ون �G2 �+ون  " +

�;،   أ�� ا	��G. �02ي 3&�+  � ا:9'
ن، إ�2 *9	�K .و�[9* أو��  	* وأ65X و3#-&3* ا	�5c-3 �G.  ا	�K �[ن�-�ُ�
  .�dQ1G  إ9*

   

��" أ�;@"ا�k�اع  �Wن �K ا	��G،" أ=�O"ا	�K  وإذا آ
ن�� ا	y�1�� وا	1A,.  ق
O'ن ا�). ه& ا�
�"+ آ

T�Eو3),� �* ذ�@ ا� ���O"ا� [R1 �* ه	0-I Y9
. دا^5
 إ�1 4+ران ا�GH&ف وا�ه�ا 
ت وأ�&ار ا��5
�+ آ5
 آ
��ت  ،اk	��دة وا�ود��Q  :ا�-	O;6 "��k"��وا^� ا�). 4
ءت A
� وو	b، ا	��� ،�A�	و �A�	 b	أ ،z��XA]

�_

رv3 ا�). آ
ن  ا	y�1��،أ 
... ا	I *��2 �2ي إ�+ا��k	I 652 6 أول���ن �Bh2�  [+�� . و
[+�5�I  ،�2�1 ا�#"6 ا:�+ا�2 ا:9'
�9 �5+ة 3CI+ 2. ا��)� �	� �6O أن 3	e(-  أر�0 Y	5ات ه���k	I وه�


^�ا 2�1 ا�>5&د ا�Rي HI&ن وراء] 2
دةاr ،
5
 . ا�-"��+" ه�;�"ا�-	��k و" ��0A"  �).، وا:�+اع 52& 	�O�
Y9
7
رت ا	G��hG��  آ ،�-Od5ا� ��	ا2+ ا�)&"�� 
i
Oc9ا ��Qو����	�2اف  ا�وا�5&ا�} وا {iا&��I)>��ا �

Y C-ا� 
5	�� ،��2

  ا	����o ا<5-4G3+ّ#I �O2 +2ا�"&ا ...[RG�،.(3"�، راوح ا���2�1 ا�-	��k    ا� *Iر&r ��
  .اkذ,�ن وا	�Xأة وا	��Mد,� و ا	��او��  وا�-"��+، ��.

   
2�1 ا�)�H و" �;��6"وإذا آ
ن ا�). "h��= " 1 ه�"OI 
��
P 9&ن

 ا�)	G���3 �-ا� T�
��*، �Wن ا�5

"��	h�
e�� 6j ا�3�H(5.  . أ64 " ا�1	3 
5	�� �H(ق"ا�). 2. ا���	1 و4* ا�+��ا" إ�2 �('�
�)�H وا�)� .(� .

Gإ�� [
O-9>ا .  +� > �Zر
  !وه�  )
ر�� 7

   

ص�-Z>1 ��7+ ا�2 

ل   "ا	��G"ف ،أ �I:6 ا�G'-� �9
3#+د ا�&�2 و3�i"� ا:دراك ا:9'

ه6 ا�Rات ا:9'
��9 وا�8و�2 ا:9'
�9 "ا	�K"وا�-&ا67 ��. ا�	
س ��	5
 �3وض <  �� . 
Hا�"&ل ا� .


�,� وا)�ا �3ى ا�).  و��	5.��,�ت �3ى ا�)�H آ6  ,�ة زوا��،  . �.�� . زاو�� وا)�ة  .  ا	�
Q� ����و�
�
� 3	5G@   وا	�` ��	��Xل،  ���@ ا	�1
� ا	�K إ	Q	�2 ا �G�	ا �����A	. .(ا� �5�3 
إ�1 أن  و��	5

�O�3 1   8ذا"O�� *9از&-� 
	 
jن و
'9}� ��(  �H(ل، 3'�1 ا�&iنو����� أ
'9}� 
� ه
د3O�3 إ�1   إ�1 أن
3
ت ا< &ر ���0 ا�'���ة�<  ;G�   
G� ;H#-وا� *� ��2�1 ا��Eوط ا��#5.  
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 *I
�
�� 4+وى ا�). وو~�)-* ا�5-��0ة �� ��uه� أ� �"��� ا��5u��1 ا"OI ،.(ع ا�&j&  ح�i 
5d�P

5
 ه�  �5G ا�). ا�و�1؟. -��0ةا�5�  
2
ر3
؟ ا	�اI W6�&�3  ه6 ه�                       

�0+ ا�>6�5 ا�"
دم؟ ا	��Dل ر�;  أم ه�� ��EO-8ل ا�Z .   


 �O2 ا:�#
ر ��            �  ��EO-وز 9"+ ا�&ا�� وا�
<I ات أم ه�J	ا m	ا�  و >
ه6 ا�,�
ل؟ ,
   

�9 �
�).؟
  و�ي ه+ف I-; ا<�-�
  ا�&ا��؟ 	��G1` ه6
  ؟	i���U1 أم

 ل 	A/�وب أمO�i ى�Zق أ
�� &#9 *	 "�Qا�f�	�1ع وا�k؟"ا  

   
�O آ�هK� ��A آb1 ا	� أ�Nى"D� يJ	ء اd
�O ا	� K� �D5 اآQ�	 رات�D	ت وا��h�
ل " إن ا(�� 
آ5


TI ا��P�'5 ا:ر�	+ي ا���5وفHف وا�&'��  ����رد  [�رج ا�)�= {�c3 6 أنO� ،" رة�D	أ�� ا �����ا	�
 W� m/A,��  ����Bو m/6وJ  ����Bس و��	ا ��G�  ����B �2 jEا�إ) �� ا	Jي ���1/2 ����وا(��hب ا	�

  ".����Xت ا���ر
   

[Rر��  و�"+ ا9,�ط ا�). �� ه�D	ا ��A�

��  �HOا و�H	T�� * ا	{hB 3.  أدوارا�Eا�"�ن ا�� {�-	  +��

 GI+ف �-#�Xت أورا
G4ا�&ا {�-,  1��3 ا:9'
ن  . ا�+ا,-� 6Z��Y دور ا�I �� �j&5#��3 إذ �+أ 2

 �O��Y ا��&رة ا�#Zا�"&م، ود ���
 إ�2 1G9
HIس �+ل ار

س  . ا�	5��� وا�	Cول �
��j&5 إ�1 ا��
 �  . ا�	O�ا�
�� ا�ذواق ا�5�G5	�  8Z .ل إ82ن أ59
ط 4+3+ة �� ا�5&��"1 وا�0	
ء ,��-#��3 ا���.، و�
هY5 ا�1"��&5 �,

�ز"و" ا	/�رد روك أ�� رول"و" �وك أ�� رولا	"ك A� م أن���	ل"و" ا�
ت "ا	+�	��O'+ �+ا�3 ا�	2 �G~ 
، آ5

 ا�). آ��dا ��+ ذ�@ 2�1  '-&ى ا��� " x	�U ا	QX�" . ا�"�ن ا��3�E. اه-5
م 4+3+ �+را�� G	  +�(-'�� �-ا�

6�HE-وا� 
  ...وا�5'�ح وا�'�	5
   
   
   

ò·b�ò·b�ò·b�ò·b�ZZZZ  
   


ذا  ��   	��
 ا��0ب؟3-)&ق 2  
�م"و" ا	1����"��   :ا�>&اب ا�'6G ا�5-+اول ه&A
  !"ا	


 ��o ب 	��
��0ب 3-)&ق 2� ،��dH� @ذ� .  g52أ � �ا .H�'' d
A	أو  ''ا�دو�� ''أو  ''ا'' ��Aأو  ''ا��
 .  

ع وEI-�ى''أ=��ء ''ا�-� OI"1  >�د ''ا�=��ء ''
��هOI .ب 
	�� . " نا��D1�)ر �2 ا�Q�k"إ9* 3-(&ق 2
 ���EI 8لZ"اءة�����2 ا	E" ا�"�اءة 
G�� Y#O7ا�5>-�5 ا����0 �+ر�4 أ �� 
G��7
Iو"�����آ� �A� "و" �Q�B


ي 2	+9
 " .�ور��Eب ا��X 6d (!) o3�HI 8لZ . و ،"K�	ا  "اRر�3 وه
cP �(7ورة و4&د�3 و�cآ

 3>�6 ا:9'
ن   g#�"�X1��" ن
  . +ى ا�#�
ة A�ا�� i&ل ا���5 و
�� ذ�@  
 3>�6 ا:9'
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  واقع حال الأغنية العربية



 

 

        ::::الفصل الأولالفصل الأولالفصل الأولالفصل الأول

        المبدع الحر والمشروع الغدويالمبدع الحر والمشروع الغدويالمبدع الحر والمشروع الغدويالمبدع الحر والمشروع الغدوي    

        
 

 وذلك بتشغيل   عوالم صودرت وسلبت تحت سيف سلطة من السلط،رجاع هو كل محاولة إنسانية تتقصد إنتاج أو استالإبداع 

 . )mimesis (=محاكاةأو  ) creation(= خلقا أدوات سمعية أو بصرية أو مكتوبة إما

وهكذا تجدرت  . لقد كان الإبداع عبر تاريخ البشرية مبادرات لاائية لمقاومة الواقع أو السمو عليه أو الرقي به أو الدفاع عنه                  

 The established order &  the ideal ) . ( الواقـع والمثـال  :في السلوك الفردي والتاريخ الإنساني هذه الثنائية السحرية

order   

لكـن  ... الكائن والممكن، الحاضر والرهان،الواقع والآفاق، الإشكالات والبـدائل        : "الواقع والمثال  "قد تتعدد التعيينات على   

يير قوة الواقع بسلطه وإكراهاته وقوة الحلـم بـالتغ        : نان القوت االدلالة تبقى واحدة وهي أن كل مناحي النشاط الإنساني تحركها هات          

 ...وعلى خلفية هاتين القوتين تتحدد غايات كل الإبداعات الإنسانية من معمار ومسرح وشعر وموسيقى. والارتقاء

ثم تنتصر لأحـدهما علـى       ) الواقع والمثال ( كل الإبداعات الإنسانية تتضمن في نصوصها ولوحاا ومعزوفاا هاتين الثنائيتين           

ولعل أخلد الإبداعات   ). المثال  = (خلفية حرية أو  ) الواقع  = (خلفية سلطة : لتي تحركهما حساب الآخر لتفصح بذلك عن الخلفية ا      

ولائحة الإبداع والمبدعين التي تحتفظ ا . الإنسانية هي تلك التي كانت تنتصر دوما لقيم الحرية والتغيير والحلم بغد أفضل وأزهر وأشع

 . الأحرارذاكرة الإنسانية لا تضم غير الإبداع الحر والمبدعين

 :المبدع الحر
إذا كان الإبداع الحر  هو الإنتاج الإبداعي المنتصر لقيم الحرية والغدوية والتغيير، فإن المبدع الحر هو حامل مشعل هذه القـيم                       

 :وباعثها من تحت رماد النسيان والطمأنينة الزائفة دون مطامع ولا مصالح شخصية

 ’’.كلفا برد الإنسانية إلى طفولتها، ثمة مجده، ثمة أقصى مداه كذلكإنه سيلغي نفسه، دون أن يشاء ذلك، م’‘ 

 فريديريك نيتشه

 إنسان مفرط في إنسانيته

 كتاب العقول الحرة: الجزء الأول

  )٩٦.ص ،الترجمة العربية( 

  :في هذا الاقتباس، يحدد نيتشه للمبدع خاصيتين اثنتين

  .  الصوفية ونكران الذات-)١
  . لغايات الإنسانية النبيلة للعمل على تحقيقها تحديد الأهداف وا-)٢
 تمر عبره الإنسانية من الظلام إلى النور، من الأمية إلى الوعي، من             " معبرا "   صوفية المبدع الحر تكمن في إيمانه العميق بكونه             

  ...إنه محض وسيلة. الخضوع إلى الحرية، ومن التيه إلى القصدية

 ...التحرر من الذل والمهانة والإقصاء: يد الأهداف والغايات والمرامي النبيلة بغية العمل على تحقيقهاأما الخاصية الثانية، فهي تحد

  ’’الإنسانية تسير ولا غاية لها، أفليس ذلك لقصورها وضلالها؟ البشرية لم تعرف حتى اليوم لها هدفا، ولكن إذا كانت’‘



 

 

  فريد يريك نيتشه
  هكذا تكلم زارادشت

  )٨٦.ص ،يةالترجمة العرب( 

  فما هي السبل إلى ذلك؟. إذا كانت أهداف الإبداع الحر هي إنتاج عالم جديد وثقافة جديدة

  :الوسائل الثلاثة لتجديد الرؤية والوجود 
  :، جدد فريديريك نيتشه الوسائل الثلاثة الضرورية لكل مشروع تجديدي" أفول الأصنام "في كتاب  

  .  تعليم الناس كيفية الرؤية-)١ 
  . تدريب الناس على طرق التفكير-)٢
  ...  تعليم الناس أساليب التعبير الكتابي والشفهي والجسدي-)٣

  :              بالنسبة للتربية على تجديد الرؤية

  ترك الأشياء تأتي إليها، على تعليق الحكم، أن يتعلم الإحاطة      أن نعود العين على الهدوء، على الصبر، على       : أن نتعلم أن نرى   ’‘
   ’’...بالجزء ونفهمه في إطاره الكلي

  )٧٢.ص ،الترجمة العربية( 

  :             أما بالنسبة لتجديد الفكر

لكي يتم التفكير فلابد من تقنية، من برنامج، من إرادة التحكم، إنه لابد من تعلم التفكير مثلمـا                  : (...) أن نتعلم أن نفكر   ’‘
  ’’...خاص من الرقص يعلم الرقص، كنوع

  )٧٣.ص ،لترجمة العربيةا( 

  :           أما بالنسبة للتدرب على التعبير

ألا يزال . أن تعرف المرء كيف يرقص برجليه، بالأفكار وبالكلمات: لا يمكن أن نستبعد الرقص، بكل أشكاله، من تربية رقيقة’‘
  ’‘تعلم أن يكتب؟ ي  بأنه عليه أن-نقول بأنه على المرء أيضا أن يعرف كيف يرقص بقلمه هناك داع لأن

  )٧٣.ص ،الترجمة العربية

   

 .ميثاق الثقة والحرية: علاقة المبدع بالمتلقي
 يمكنه  لا ولذلك  .الإبداع تواصل راق يطلق العنان للمشاعر الإنسانية النبيلة ويحسس الناس بحريتهم ويستدرجهم للاستمتاع ا

 ينتظر من المتلقي القيام بـه مـن          واجب ع مطلب وجودي يتمظهر في شكل     الإبدا.تمجيد العبودية أو الاستغلال أو تسخير الإنسان        

  . خلال الوعي بحريته واستثمارها

بل إن اهود الكبير الذي يبدله . إن لجوء المبدع إلى الملتقى كي يساهم في تحقيق المشروع الإبداعي، هو اعتراف منه بحرية المتلقي

ل على هذا الاعتراف بحرية المتلقي الذي قد يلقي العمل الإبداعي في وجه مبدعـه إن                كل مبدع قبل إخراج عمله للوجود لأكبر دلي       

  .حريته تزلفا أو تحايلا على أظهر هذا الأخير نفاقا أو

وكل مشروع يجمعهما هو مشروع يستند على خلفية احترام حريـة الآخـر             . معطى مواز  وحرية المبدع    معطى حرية المتلقي   

  . د بين طرفين متكاملين لا غنى لأحدهما عن الآخر، ولا سلطة لهذا على ذاكاقتعإنه . واستحضار كرامته

  :  في العمل الإبداعي يمكن فهمه على خلفية التعاقد بين الأحرار في العمل السياسي كما في هذه المقارنةالتعاقد بين الأحرارهذا 
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صفة وجود لكل منهما والعمل على إعلاء راية        هذا التعاقد بين المبدع الحر وبين المتلقي الحر تعاقد أساسه الثقة المتبادلة والحرية ك             

  .القيم الإنسانية النبيلة

     

  : تركيب

) سينيما، تـصوير    ( الإبداع لا يمكن أن يكون إلا حرا وغدويا حالما لأنه مشروع تحرير للعالم وتجديد له من خلال تحرير العين                    

على خلفية مرجعية تحيل على تعاقد بين المبدع والمتلقـي          ) رقص، مسرح ( والجسد) موسيقى، غناء   ( والسمع  ...) فلسفة،( والفكر  

  .أساسه الاحترام المتبادل والاعتراف بحرية الآخر والإيمان بالتكامل

  



 

 

        ::::الثانيالثانيالثانيالثانيالفصل الفصل الفصل الفصل 

 الوظيفة التعبيرية للأغنيةالوظيفة التعبيرية للأغنيةالوظيفة التعبيرية للأغنيةالوظيفة التعبيرية للأغنية
 ----نحو تحرير شامل لجسد النص الغنائينحو تحرير شامل لجسد النص الغنائينحو تحرير شامل لجسد النص الغنائينحو تحرير شامل لجسد النص الغنائي----

  
  

I(-النص والجسد : 
  :1"الجزء  –  في إنسانيتهمفرطنسان إ "لنلاحظ هذه الحكم النتشوية، عن كتاب  

  .١٦٣  الصفحة ’’اللطافة التي يبديها لنا الذين لا نحبهم نعتبرها جريمة’’-)١ 
  .١٦٢  الصفحة .’’غالبا ما نعارض رأيا ما بينما نحن لا نشعر بالنفور إلا من الطريقة التي ا تم التعبير عنه’‘  -)٢
  ١٦٦. ص. ’’ة صوتنا وتؤدي بنا إلى التعبير بكلام لا يطابق رأينا على الإطلاق يحدث خلال المحادثة أن تربكنا نبر’‘-)٣

   

والنص ...) كلام، رأي، قيمة   (النص ارد : هذه الحكم النتشوية تجتمع في جوهرها على التمييز بين نوعين من النصوص             
ولعل ما .ين الخاص النسبي المحدد في الزمان والمكان      إنه تمييز بين العام المطلق وب     .) الشكل الذي يحقق كل نص مجرد وجوده       ( اسد

  :"الجسد "جعل النص ارد يستحيل نصا مجسدا، نسبيا ومتفردا هو تدخل 

  . ، كما ورد في الحكم الثلاث’’نبرة صوتية’‘ ، ’’الطريقة التي  ا تم التعبير عنه’‘،  ’’الذين لانحبهم ’‘
   

  .آنذاك فقط يبدأ المعنى ويتأسس.تحولا ومتغيرا ومتفردا هي جعل النص الثابت م"الجسد "إن وظيفة

إن الجسد ليس شيئا آخر سـوى       .  ليس الجسد هو النص، ولكن الجسد هو الصورة الغامضة لنصوص يتيمة لاائية            ’‘
  ’’.منتج لهذه النصوص لاائية

  عبد الكبير ألخطيبي.د

  "١٧٠.ص، العربي الجريح   الاسم"
   

  :)نموذجا النص الغنائي( لاائيةالجسد كمنتج نصوص  -)اا
  )mode déclarative(=  الصيغة التصريحية -)1 

  
 النصوص المتناسلة عنه الإيماءات المصاحبة له  النص الغنائي الأولي

وضع السبابة على 

 الأذن

  بسبب الحبما حدث لي

 يضاأ يحدث لك  قد

 دعوة سرية للتواطؤ غمزة

 والمساندة في الرأي

 تذمر وسخط من كون ضرب كف بكف

 الحب مجرد خداع

    

مش عايزة ’‘
  "كلام، الحب كذه

بيرم : كلمات

  التونسي

رياض :ألحان

 السنباطي

 أم كلثوم: غناء

كتفان مرفوعان، 

رأس مائل،كفان 

 مقلوبان للأعلى

 ماذا بإمكاني أن أفعل لك

ر مهذا أ يا حبيبي؟ 

 ...واقع



 

 

الغنائي الأولي، أن هذا الأخير لايحقق ذاته إلا من خلال الجسد الذي يعبر نلاحظ من خلال النصوص المتناسلة عن النص  

ويلاحظ أيضا من خلال الترسيمة أعلاه كيف يتجاوز النص الغنائي ذاته إلى نصوص أخرى قد تخالفه أو تناقضه أو . من خلاله

  ...لي صيغة أمرية تارة وتعجبية تارة أخرىهكذا، صارت الصيغة التصريحية في النص الأو... تنفيه، رد تحرر الجسد المغني 

  )Exclamative mode (=الصيغة التعجبية ) ٢  

   

 النصوص المتناسلة عنه  هالمصاحبة لالإيماءات   النص الغنائي الأولي 

اعان ابتسامة وذر

 شرعتانم

الحنين للعودة إلى 

 الأولى بدايات الحب

تلويح بقبضة 

 مشدودة

 لقد ربحت رهاني

 واستعدت الحبيب

  " أيظن "أغنية 

ما أحلى الرجوع "

  "إليه

  نزار قباني: شعر

محمد عبد : ألحان

  الوهاب

 نجاة الصغيرة:غناء

لوي الفم محاكاة 

 للمغنية

كيف تجرئين على 

إلى من هجرك  العودة

 وأهانك؟
     

يتها وتحريرها من سلطة المعنى    الملاحظ من خلال الترسيمة أعلاه أن الجسد المتغني بالنص الأولي تحكم بشكل واضح في تشت              

  .هكذا صار النص الأولي يخالف ذاته بأشكال لاائية كلما  تغيرت إيماءات  الجسد المتغنى به. القبلي الواحد إلى التعددية الدلالية
   

  )nterrogative modeI=( الصيغة الاستفهامية -)٣

   
  تناسلة عنهالنصوص الم  هالمصاحبة لالإيماءات   النص الغنائي الأولي 

 أنف شامخ،

 شرعتانمذراعان 

نداء للشجعان 

وافتخار  العرب

 بالانتماء إليهم

إيماءات الدهشة 

 والذهول

ماذا يحدث لهذا 

 الشعب؟

   
  وين الملايين،"

  "الشعب العربي وين؟

  

علي : كلمات وألحان

 كيلاني

 جوليا بطرس: غناء
 حاشا الله أن تكونوا إيماءات الحسرة

 أنتم عربا؟

   

. يلاحظ من خلال الترسيمة أن النص الغنائي الأولي أصبح، تحت تأثير الجسد المتغني به، أي شيء إلا شكله الأولي ارد

فالصيغة الاستفهامية الأولية، مع تعاقب الإيماءات الجسدية المتضاربة، لم تعد تحمل من ت الاستفهام سوى الاسم مادامت قد فقدت 

  …ارية لتعانق صيغا أخرى تعجبية وغيرهاوظيفتها الاستفهامية الحو

   
  )Impérative mode=(  الصيغة الأمرية - )٤



 

 

  

  النص الغنائي الأولي
  

 النصوص المتناسلة عنه الإيماءات المصاحبة له

 الصداقةلا تتعدى حدود  إيماءة الحصر و التقييد

 وتتسلط علي

 ديد بالعقاب في حالة يدين على الخصرين

 رفض عرض الصداقة

ملل من الوحدة  انحناء،  رأس مطأطأ

القاتلةوطلب الخلاص 

 بصداقتك

   
  "كن صديقي "

سعاد .د: شعر 

  الصباح

 عبدو منذر:ألحان

ماجدة : غناء 

 الرومي

لا مبالاة اتجاه اقتراح  هز الكتفين  

من رجل شرقي  صداقة

 ذكوري الثقافة

  

قد تغير السياق الدلالي للأغنية مئة وثمانين درجة في الاتجاه الآخر بحيث             هكذا، فالإيماءات المصاحبة للنص الغنائي الأولي         

 .كما في النموذج الرابع من الترسيمة" لا تكن صديقي" أغنية " كن صديقي" تصبح أغنية 

  

  بين التفاعل والتحريف :  الجسد والنص الغنائي-)٣ 
   : التحريف   أ

 في أحد المسارح بالقاهرة وسط إصغاء مطلـق للجمهـور وإذا بأحـد              حدث مرة أن كانت المطربة أم كلثوم تقيم حفلة        

كانت أم  .المتفرجين يدلف إلى القاعة متأخرا ويلفت انتباه الجمهور إليه برنين حذائه على الأرض طول تقدمه نحو الصفوف الأولى                 

رجل قصير القامة، توقفت أم كلثـوم       ولما كان ال  . فاستثمرت الفرصة لمعاقبته على ضجيجه    " أهل الهوى ’‘كلثوم في منتصف أغنية     

 وهي تنظر إليه بإلحاح حتى خجل الرجل من أم كلثوم ومن سخرية أحد "و يقصروك يا ليل"و" يطولوك يا ليل"طويلا عند عبارتي 

  :المتفرجين وهو يطلب منها أن تغفر له فعلته وتكمل الأغنية

   ...! يكفيه ما فيه-

وسـيلة   كونه يجعل من النص الغنائي برمته مجرد         "تحريفي" النص الغنائي هو نموذج      هذا النموذج من العلاقة بين الجسد و      
  .ولذلك فهذا النموذج التحريفي هو صناعة مسرحية كوميدية بامتياز). هجاء أو باروديا  ( فنية لغاية غير فنية

  

  :التفاعل   ب
، وهو يرى في النص الغنائي وسيلة وغاية في آن          "علي التفا "النوع الثاني من العلاقة بين الجسد والنص الغنائي هو النموذج         

 جسد المغني في النص الغنائي ويصبحان كيانا واحدا  يتغنى بذاته  ويحيل  على ذاته  حتى درجـة    الـصراخ                يتوحد واحد بحيث 

الوحيدة في ريبرتوار الأغنية     موعة ناس الغيوان المغربية وهي الصرخة الصادقة         "غير خذوني "المسعور  كما  هو  الحال في أغنية            

  .العربية من المحيط على الخليج

       دجيمي هنـدريكس  وهو ينعت المبدع الأمريكي  عبد الرحمان باكو وليس غريبا أن نسمع صاحب هذه الصرخة 

الواقـع   فقد كانت النصوص الشعرية التي اعتمد عليها جيمي هاندريكس، من جهته، احتجاجا صارخا علـى                 ."بتوأم الروح " 

بل كان يبلغ به البحث عـن       . الإنساني لكنه كان يجعل هذا الاحتجاج مضاعفا عند التلحين والتوزيع الموسيقي للقطعة الموسيقية            



 

 

التوحد مع النص الغنائي درجة تكسير قيتارته حين لا تسعفه في الاندماج مع أغنيته والحلول فيها أثناء العرض الحي، على الخشبة،                     

  ...وأمام الجمهور

  
  :تركيب

الوظيفة الأولى مهمة مبدع الأغنية وكاتب كلماـا، لكـن          . الوظيفة الجمالية والوظيفة التعبيرية   : للأغنية وظيفتان هامتان  

 مما يتغني به لكنه لن يرتقي لهذه الدرجة إلا إذا وعى أنه مجرد جسد تحل فيه موقفه الوظيفة التعبيرية مهمة المغني الذي عليه أن يبرز

  . الغنائية ليحررها النصوص



 

 

        

        ::::الثالثالثالثالثالثالثالثالفصل الفصل الفصل الفصل 

         :    التعبير الغنائيالتعبير الغنائيالتعبير الغنائيالتعبير الغنائي 
 من استظهار النص إلى التوحد بهمن استظهار النص إلى التوحد بهمن استظهار النص إلى التوحد بهمن استظهار النص إلى التوحد به

  
 

 : الغناء وأزمة التنظير الغنائي

وأدرك ضرورة تملك القوة كأداة تضمن . منذ البدايات الأولى، شعر الإنسان بضعفه وضآلته في هذا الكون اللامتناهي

العالم ، من   العالم الخفي  كسلاح يستمد فعاليته من      السحر: وأول أدوات القوة التي ابتكرها    . كله البقاء أولا ثم الباقي بعد ذل      
سحر الطفل الباكي، سحر الحبيب اللامبـالي،       : السحر كشكل من أشكال     الغناء ولعل الأمر انتهى به إلى اكتشاف     . الآخر

  ...سحر القبيلة وتوحيدها على إيقاع أغنية واحدة أو نشيد واحد

مقـاييس   الغناء له مفعول السحر على عواطف الناس واتجاه تفكيرهم، فقد كان تاريخ الغناء صارما في تحديد                  ولأن
ولكن هذا التاريخ، تاريخ الغناء، لم يخض في باقي مكونات الأغنية مما ترك الوعي الناقص بالـشكل                 . جمال الصوت المنفرد  

 . المغني: كان أبرز ضحاياهبأزمة التنظير الغنائيلناقص الذي يمكن نعته هذا الوعي ا. والوظيفة الغنائيتين ممتدا عبر الزمن
  

  :مراتب المغنين
  

  : المغني هو حلقة من الحلقات الأربع الضرورية لكل أغنية

  . كاتب كلمات الأغنية: الشاعر .١

  . كاتب ألحاا:الملحن .٢

  .مؤلف الموسيقى المصاحبة للأغنية : الموزع .٣

  . مؤدي النص الغنائي:المغني .٤
 

. لكن صفة المغني داخل هذه الحلقات المتشابكة هي مراتب ثلاث ترتقي وتتدنى حسب الموهبة والتأطير وروح الإبداع

 :وهذه المراتب هي

 . أغنية محاكاة تمكنه منطاقة صوتية إنسان له :المغني .١

 . ذااالإبداع داخل الأغنية له القدرة على مغني موهوب: المطرب .٢

  . ومؤ طرها فكريا وجماليا وإيديولوجيا أحيانامنتج الأغنية: المبدع .٣
  

،  مبدع  الأغنية،  يتربع  على هرم  المثلث  لكونه  يجمع  بين  القدرة  على  الغناء  أحيانا  وبين  الإلمـام                                 فالمبدع

-omniscient point-of ( شـاملة   فرؤيته  للأغنيـة .  بالإطار  النظري  والجمالي  وحتى  الإيديولوجي  للأغنية

view  .(         محمد عبد الوهاب، فريد الأطـرش، سـيد        : لكن قلة هم المبدعون الذين يؤدون نصوصهم الغنائية بأنفسهم مثل

فالأغنية تفضل الانسحاب لفائدة صوت غنائي أفضل مـن         ...درويش، سيد مكاوي، عبد الوهاب الدكالي، مارسيل خليفة       

 ...، زياد الرحباني، محمد الموجي، كمال الطويل، بليغ حمديعبد السلام عامر، رياض السنباطي: صوا كما كان يفعل



 

 

 

، محض حكاء تعوزه  Imitator" حكاء" إنه .  فدون المبدع بكثير كون كل رأسماله هو طاقته الصوتيةالمغنيأما 

 ...صوت يحفظ أغنية عن ظهر قلبإنه مجرد ...القدرة على الارتجال الناجح داخل النص والتجارب مع حالة الجمهور
  

 فيبقى أرفع مرتبة من المغني وأقدر على الأداء الغنائي الخلاق لجمعه بين الطاقة الصوتية والقـدرة علـى                   المطربأما  

  ...إنه فنان ينقش خصوصيته على فن المبدع وعلى الذوق العام للعصر).ارتجال مواويل مثلا ( الإبداع داخل النص 
  

  :وظيفة المطرب
، هو شكل من اشكال  التعبير والجهر بالرأي وروحنته لدرجة يصبح فيهـا الـرأي رأي                 الطرب، كنشاط أرقى من الغناء    

 من هذا النص من خلال الإيماءات       إبداء الموقف  مع   إلقاء النص الغنائي   إن وظيفة المطرب هي   . الجميع، والإحساس إحساس الجميع   

 أكثر من سكونية المغني أو تحفظه أو لامبالاتـه أو جهلـه   الجسدية المعبرة والوضعيات الجسدية الوظيفية لاشيء يفسد النص الغنائي  

إا دليل شيخوخة أو كسل، وهي في الحالتين ليست من شيم المطرب الواعي برسالته الفنيـة المـشترطة         . بأساليب التعبير الجسدي  

 تجربته وإحساسه وقـدره أو      فالمطرب إما أن يكون صادقا يغني      " بالصدق الفني " ، أو ما يمكن تسميته      لتوحد المطرب مع أغنيته   

لكن الصدق يقتضي جسدا رديفا للـنص       ...اختياره، وإما أن يكون زائفا يغني عن مشاعر وأحاسيس واختيارات منسوبة إليه قسرا            

  :يرتجف لارتجافه وينقبض لانقباضه وينشرح لانشراحه

تفرج محدثا عنده هزة من الدهشة، أي       لن يستطيع مغني الأوبرا مهما أجهد نفسه في محاولات صوتية أن يصل إلى الم             ’‘
لن يجعل المتفرج يرى أعماق آلام الإنسان أو سعادته إذا كان مجرد مقلد، إذا لم يصنع لنفسه مجموعة مصورة من الصور المرئية                      

  ’’.داخله
  فريد يريك نيتشه

  "إنسان مفرط في إنسانيته " 
  كتاب العقول الحرة: ١الجزء 
  ١١٧.ص،)الترجمة العربية ( 

  

هذه الأغنية  :نعيمة سميح للمطربة المغربية القديرة ’‘ ياك اجرحي ’’لعل خير نموذج يمكنه أن ينير هذه النقطة هو أغنية

 لتغني ببحة صوا وعيـاء مظهرهـا المعهـودين، عـن             المستشفى  من "للتو"  خارجة   لامرأةالتي كتبت ولحنت خصيصا     

 عنـد ايـة   ’‘ يـاك اجرحـي   ’’حقا مع أغنيتها حتى صارت أغنية  كل هذه المعطيات ساهمت في توحد المطربة لا       ...جرح

ولا أدل على هذا الصدق الفني .  اللواتي اقبلن عليها حفظا وتقليدا بشكل منقطع النظير  السبعينات، أغنية جرح كل النساء

لم يجـرؤ ولـو     على تسجيلها،   النادر في تاريخ الأغنية المغربية من كون هذه الأغنية، بعد مرور أكثر من ربع قرن من الزمن                  
 ، المبتدئات والمتمرسات على السواء، هن من   المطربات الإناث  فقط   (=reprise). على إعادة أدائها     مطرب واحد ذكر  

  . عن مطربته الأصلية، نعيمة سميحثقل الصدق الفني الموروثبكل  تقدمن في الماضي ولا زلن يتقدمن لأدائها

    
  : تركيب

 تستحضر التجربةلذلك فهو لا يمكن أن يكون معبرا إلا بواسطة ذات مغنية            . عن مكنونات الذات   الغناء نافذة للتعبير  

 الذي يعلمنا كيف نمارس تنظيراتنا الصدق الوجودي الذي يرفعنا للأعالي وعن الصدق الفني معها بحثا عن  وتتوحدالمتغنى ا

  . وكيف نكون نحن، كيف نكون أنفسنا



 

 

        ::::الرابعالرابعالرابعالرابعالفصل الفصل الفصل الفصل 

 العربية المؤجلةالعربية المؤجلةالعربية المؤجلةالعربية المؤجلةالأغنية الأغنية الأغنية الأغنية 
        ––––النص الغنائي العربي في رحلة البحث عن الذات النص الغنائي العربي في رحلة البحث عن الذات النص الغنائي العربي في رحلة البحث عن الذات النص الغنائي العربي في رحلة البحث عن الذات ----

        

 
 

   :الغناء ضرورة وجودية-١

    يسمعها عليل تشـفيه ۞ المغني   حياة   الروح    

   هـتحـتار الأطـباء في   ۞ وتداوي  كبد مجروح   
الغنـاء  . ونولوجاته ووسيلة تواصل في حوارياتـه     الغناء وسيلة تعبير في م    . صعب أن نقبل بحياة صامتة، حياة بلا شدو أو غناء         

 فيتامين ضروري للحياة ينفس عن الكرب أو يشحذ الهمم، يلطف االس أو يعبؤها، يمنح

  : فقد يتجلى في شكل طلب المتعة واللذة.  السامع فرصة التأمل والإبحار الجميل أو يدفعه إلى اتخاذ المواقف وتبني الفعل الإيجابي

  اسمعنا نغمة العيدان   ۞ الألـــحان    يا  شادي 
                       واطـربنا في الحــال 

  :أوفي شكل تحريض على الفعل التغييري 

  اض للثورة والثأر 
  اض كهبوب الإعصار 
  :واهتف بالصوت الهدار

  .الثورة ج الأحرار
   
   : درجات الفعل الغنائي -٢

  :لموسيقى بين ثلاث درجات أما على صعيد الأداء، فيميز أهل ا

   المغني  -)١

   المطرب  -)٢

   الأغنية مبدع  -)٣

  .المغني هو أداة صوتية بشرية منفذة لنصوص غنائية محددة

( أما المطرب، فهو أرقى درجة من المغني لقدرته على التجاوب مع الظروف الطارئة خلال العرض الغنائي والتصحيح التلقائي                   

feed-back ( الناجح   والارتجال  )المطرب، باختصار، هو مغني له حس جمالي إضافي يمكنه من تكييف الإلقاء الفني             ...). مواويل

  . مع حالة الجمهور

إنه حجر  الزاوية  في  العمل  الغنائي، إذ هو الذي              . فهو أعلى هذه الدرجات الثلاث على الإطلاق      ، مبدع الأغنية ، أما المبدع 

، أو  )Instrumentals(= قد  نعثر على أغاني  دون  مغـن             .  الشعري  إلى  جمهورها  الموسيقي      يخرج  الأغنية  من  ديواا        

  .فمستحيل ) الملحن ( فالمغني والشعر غياما عن أغنية ما محتمل، أما غياب مبدع الأغنية ... كلمات / على أغان دون قصائد 
  

  : مبدع الأغنية والكاستينغ الموسيقي-٣



 

 

أ النص الشعري ويستلهمه ثم يعيد إنتاجه بلغة موسيقية، ولأجل إخراجها للجمهور يختار من بـين لائحـة                 فمبدع الأغنية يقر  

وأي فشل في ).casting( =  موسيقى بكاستينغهو أشبه ما يكون  )...  gender( =المطربين الأنسب صوتيا وعمريا وجنسيا 

قليلون هم المبـدعون الـذين   . مزبلة الفن والتاريخ معا   كمله وتلقي به في   هذه المرحلة، مرحلة الكاستينغ،  قد تفسد العمل الغنائي بأ         

  جيمي هندريكس،: يحتفظون لأنفسهم بأدوار الأداء الغنائي 

لكن أغلب مبدعي الأغنية يفـسحون اـال        ... جيم موريسن، جاك بريل، مارسيل خليف، فريد الأطر، محمد عبد الوهاب          

ومعايير هذا الاختيارينبغي لها أن  تستحضر كل شيء ماعدا الزبونية والمحسوبية والوسامة             .نيالصوت وحضور مغاير فيزيقيا وأنسب ف     

  وإلا فما سر الحضور الأسطوري الممتد عبر الزمن لمطربين سيئي الخلقة من..

  ...جيمس براون وغيرهما؟، لويس أرمسترونغ:  أمثال 

نية العربية في اختيار المطرب الأنسب لأداء نصه الغنائي ؟ وهل المبدع العربي إذا ما استثنينا معيار الوسامة، فما معايير مبدع الأغ

واع بمعاييره خلال عملية الكاستينغ هذه ؟ بل هل يعترف بمرحلة مهمة في بناء الأغنية وهي الكاستينغ؟  وهل مبدع الأغنية العربيـة                       

  ... ؟"اسب للمكان المناسب  الرجل المن ’’:واع بدوره الريادي في دعم المطلب اتمعي العام
  

  : مبدع الأغنية العربية والرسالة الفنية -٤
للأغنية  ثلاثة وظائف تستمد وجودها من ثلاث        . إن أي عملية إنتاج عقلانية لابد أن تحدد منذ البداية أهدافها وتعي وظائفها            

  :مكونات رئيسية

  رسالة
  )جمالية/وظيفة شعرية(

  مرسل 
)       ةتعبيري/وظيفة انفعالية( 

  

���� 
  

  مرسل إليه
  )وظيفة إفهامية( 

  

الصوت، تقاسيم الآلات ( شعرية تركز على الوسيلة / فوظيفتها حتما جمالية  شعرية/ أن الرسالة الغنائية هي أصلا رسالة جمالية 

فة ثانية لا تقل أهمية عنها وهي وهذه هي الوظيفة الأساسية للأغنية لكنها لن تستطيع الاستغناء عن وظي    . قبل كل شيء  ...) الموسيقية  

هذه الوظيفة  ... الوظيفة التي تبرز موقف  المغني ووضعه الاجتماعي والعرقي واللغوي والجنسي والعمري           :   للأغنية    ةالوظيفة الانفعالي 

التعبيريـة،  أي    / ة الانفعالية   معنى هذا أن غياب الوظيف    . الانفعالية أو التعبيرية هي التي تعبر عن موقف المغني اتجاه ما يغنيه ويتغنى به             

إن النص الغنائي مهما بلغت جماليته وشعريته يبقى نصا مجردا يبحث عن تحققه من              .غياب وعي المغني بما يتغنى به،  يهدم بناء الأغنية           

 المناسب، الجـسد    ولمبدع الأغنية العربية تاريخ مع حسن وسوء اختيار المغني        ...خلال جسد يمنحه هوية ووجودا في الزمان والمكان         

  . المناسب
  

  : الأغنية العربية في رحلة البحث عن وظيفتها التعبيرية-٥
الفيزيقية، والفنيـة، والثقافيـة،     ( تستمد الأغنية العربية وجودها من فلسفة حياة عربية متجذرة تحتقر الجسد في جميع تجلياته               

  : سد الذي انتجهما معا وتتعامل حصريا مع القول واللفظ بعيدا عن الج، ...)والسياسية

  .‘‘ الجسد المبدع أوجد العقل لخدمته يتحرك بإرادته'' 

  فريديريك نيتشه

  ٥٨. ص، ة العربية  الترجم، " هكذا تكلم زارادشت "



 

 

  

الجـسد،  . فكلما تغير الجسد ، تغير النص وتحول ككل إنتاج تابع . كما أوجد الجسد العقل في البداية،  فهو ينتج النص أيضا     

 هو منتج نصوص والوعي بقيمة الحضور الجسدي في أشكال التواصل الإنساني هو أيسر السبل للتحكم في إنتاج النص عامـة،                     إذن،

  . في رحلة بحثها عن الجسد الذي أنتجها، وتنقيبها عن وظيفتها التعبيرية الحقيقية" أيظن "لنتابع أغنية. والنص الغنائي خاصة

  

  :عن الذات الأنثويةفي رحلة البحث * أيظن* أغنية -٦
 يعود إليهـا    امرأة الأغنية هي على لسان   . محمد عبد الوهاب  وألحان الموسيقار   نزار قباني   هي من نظم الشاعر     " أيظن "أغنية  

وهي في البداية تقاوم العودة إليه مما يجعل الإيقاع الموسيقي بطيئا لكنها في الختام تنصاع وسط إيقاع سـعيد                   .  بعد طول هجر   حبيبها

  :لعودة للحبيببا

  .كم قلت أني غير عائدة له      ورجعت ما أحلى الرجوع إليه
  أين المشكلة في هذه الأغنية الرائعة شعرا ولحنا وأداء؟ 

  

.   المشكلة بدأت مع الأداء الأول حين أقبل مبدع الأغنية الأستاذ محمد عبد الوهاب على أدائها بنفسه بصوت رجـولي                    -)١

رجل : إذ انزاحت الأغنية من سياقها الغرامي السليم إلى سياق غرامي شاذ، ية غير النص الغنائي تغييرا بنيويافمجرد اختيار جسد للأغن

  ..." !ما أحلى الرجوع إليه "يعود إليه حبيبه بعد طول هجر وبعد تردد طويل يهلل في الختام 

ففي مجتمع ذكوري   :" أيظن"وهو يلقي أغنية    ) صوت محمد عبد الوهاب     ( =  وثمة قراءة ثانية مختلفة للجسد الذكوري        -)٢

 الحـق في  "كاتمع العربي قد يصبح فيه إلقاء ذكوري لنص هو أصلا أنثوي علامة على الإجهاز على حقوق المرأة كاملة بما فيهـا             

  ...  بحيث يصبح الرجل لا يقرر باسم المرأة فحسب بل يتلصص حتى على أفكارها وأحاسيسها ونواياها"البوح 

 وقدم الأغنية من جديد  بعد سنين قد شعر الأستاذ محمد عبد الوهاب بفطرته مدى جسامة الخطأ الذي اقترفه، فتدارك الأمر               ول 

 التي واصلت مشوار التصحيح بإعادة أدائها لأغاني أنثوية أخرى كانـت مـسجلة              نجاة الصغيرة صوت  : بصوت أنثوي لائق وراقي   

  ...الفلاح يا مسافر وحدك، ما أحلاها عيشة:   ذه الأغاني هيبصوت ذكوري هو صوت محمد عبد المهاب، وه

 وصححت العديد من الأغاني المغربية العاطفيـة في عقـد           نجاة الصغيرة  على خطى    لطيفة رأفت  ولقد سارت المطربة المغربية   

لكن إعـادة   . لرجل بالحبيب الرجل  وغيرهما من التحف المغربية التي يتغنى فيها ا       " ؟آش اداني "،  "؟اعلاش، يا غزالي  : "الستينيات  مثل  

  .يشكل صحوة بالشكل الفني المغربي والعربي عموما) Reprise(ذه الأغاني له لطيفة رأفتأداء  

لك أا لم تكن، مثل باقي      ذولعل السبب في    . من مر في دنيا الأداء الغنائي دون أخطاء       ،  "كوكب الشرق "،  أم كلثوم وحدها  

 النص الـشعري والـنص   في:  كل كبيرة وصغيرة    تتدخل في  أم كلثوم إنما كانت   . ؤدي نصا غنائيا  المطربين والمطربات، مجرد صوت ي    

ا مـا   ذ وه ".امرأة"ولأا امرأة، فلقد كانت كل النصوص التي غنتها تنطق باسم           .  العازفين الدين سيرافقوا   أسماءالموسيقي وحتى في    

  .ص مع ضمير المغني المؤدي لهتطابق ضمير الن: يراد حدوه في الأغنية العربية القادمة

  

  تركيب  
لكن الأغنية لا تكون . الغناء ضروري للوجود الإنساني سواء في طلبه المتعة والاسترخاء أو في سعيه لحشد الهمم والتعبئة للتغيير 

.  نية العربية الـدفاع عليـه  وهذا هو الرهان الذي ينبغي على مبدعي الأغ. أغنية ولن تكون إلا إذا طابق نص الأغنية الجسد المتغني ا      

  .   يجب أن يشمل جميع مجالات الحياة العربية بما في ذالك الغناء’’الرجل المناسب للمكان المناسب ’’فالمطلب اتمعي



 

 

        ::::الخامسالخامسالخامسالخامسالفصل الفصل الفصل الفصل 

        في الأغنية العربيةفي الأغنية العربيةفي الأغنية العربيةفي الأغنية العربية    """"الحب العليلالحب العليلالحب العليلالحب العليل""""
  
 
 

I(- المفاهيم والأشكـــال:  الحـب  
التصور، من زوج من العشاق إلى زوج آخر نتيجة  افيزيقي يختلف، من حيثإن مفهوم الحب هو في الأصل مفهوم ميت

  :اختلاف العلاقة التفاعلية بين الحبيبين
   
  )...صوفي، عذري، بيولوجي( حب عادي -1
  .سادي/  حب مازوكي-2
  . حب مصلحي، مادي-3
  

ة الغرامية هو الذي يحتكر اسـم تلـك   المهيمن على العلاق هذه الحلقات الثلاث تتقاطع وتتفاعل فيما بينها إنما النوع

  هي القاعدة عند معظم الثقافات الإنسانية، فقد كان  "العادة" لكن بما أن . العلاقة

  ... أنواع الحب بينما همش النوعين الآخرين هو القاعدة في كل" الحب العادي"
  

II  (-" الحـب العــادي": 
  :الأحياء عند كل" القانون"  ومهاريا، هوحيث كونه نضجا عاطفيا وعقلانيا علائقيا الحب، من

 "لأن الحب يكسبه جة ونضجا المرء يحب "

 فليكس ليو

 -"الحب "-

 شاكر فؤاد: تعريب

 ١٩٨٩مكتبة التراث الإسلامي، :القاهرة

 
 :جبارة يقوم ا الفرد ليبدع صورة لمن يحب الحب محاولة

 يمحيها كيفاش يمكن      في عيونه  خيالي صورة

 -يةمغرب أغنية-
العين إلى  وبذلك يتحول الحب من حب الشخص الواقعي الماثل أمام. إنتاج صورة مثالية لشخص واقعي الحب عملية

جة العاشق العربي في مرآة الأغنية العربية ؟ وما  فما هي.الحب إذن يحيا على الوهم الجميل . حب الصورة المثالية المكونة عنه

 ...؟) ة(العربي ( ة)العربية للحبيب  هي الصور التي رسمتها الأغنية

 
III (-علىأنه حبيبة أنثى؟  لماذا تتغنى الأغنية العربية بالحبيب الذكر 

 : كابريو. س.فبليغة منسوبة ل  ثمة حكمة

 "في اللاشعور يعادل الأكل من الشجرة المحرمة التنقيب "



 

 

من مراكز هذا العالم، بل " مركز"موجودة في والقصص لم تكن  إن الكنوز التي حيكت حولها الأساطير والروايات 

في المنسى، في  لذلك كان النبش" . العمر"ولكنها كنوز وكلفتها، أحيانا،... أعماق البحار، جزر نائية أدغال،": الهوامش" في

جـرد سـؤال   الكتر تبدأ بخطوة، وقد تبدأ بسؤال، بم والرحلة في طريق. اللاشعور، في المهمش غالبا ما يتوج بالكتر كجائزة

 :كتاليسحري 

 "الأمور هكذا؟ لماذا "

 :التالي الحب في الأغنية العربية هو موضوعنا، يمكننا إعادة طرح السؤال على الشكل وبما أن

  " يتغنى العرب إناثا وذكورا بالحبيب الذكر محل الأنثى أو كصورة لها ؟ لماذا "

 
IV (-" في الأغنية العربية" الحبيبة : 

 غياب التمييز الجنسي سكسونية مختلفة، القاسم المشترك بينها هو-لية من لغات لاتينية وجرمانية وأنجلوالتا الكلمات

(gender distinction)  الحبيب" و" الحبيبة" بين": 

-Mon amour 
-Mi amor  
-Mein Liebe 
-My Love… 

 الأنثى فمن البديهي أن" الحبيبة"و  الذكر "الحبيب" اللغة العربية تختلف عن اللغات الأوروبية في كوا لغة تميز بين وإذا كانت

" الحبيـب "الصيغة الذكوريةانتظارنا جميعا مشغلا  يحدو المتكلم باللغة العربية حدو لغته لكنه يفضل السباحة ضد تيار لغته ليخيب أفق
 .وأفظع يبرز الشذوذ بشكل أصرخولعل مقاربة الأمر في سياقه الغنائي العربي س. للحب كشكل وحيد من أشكال الوجود اللغوي

 
V(-" في الأغنية الإنسانية" الحبيبة : 

 : )كلثوم أم(أو امرأة ) فريد الأطرش(الذكر سواء كان المغني رجلا / العربية لا تعشق سوى الرجل الأغنية

 
 :فريد الأطرشمن أغاني   نماذج-)أ

  لوحدنا أنا وأنت -

 الحلو ما لو ما لو -

 أنت عش -

 كة جنانضح يا بو -

 وبس أنا وأنت -

 هو هو بس -

  جميل جمال -

 العمر حبيب -

 ...حبيبي -

 
  :أغاني أم كلثوممن   نماذج-)ب

  أمل حياتي -



 

 

  أنت الحب -

 أنساك -

 عمري أنت -

 هجرتك -

 مين بتفكر في -

 مسهرني يا -

 ...روحك أسأل -

 
، (Platonic Love Song)  للأغنية العذريـة على لائحتي الأغاني التي ا ذاع صيت هذين القطبين بنظرة سريعة

 :يمكن تسجيل الملاحظات التالية

 
 .معتمدة على زجل وليس عن قصائدالمدرجة أعلاه   الأغاني-1

 .الأنثى بالذكر وهو أمر طبيعي ومشروع تغني -٢

 .تحليلية  ويحتاج بالتالي لوقفةالذكر بالذكر وهو ينوي التغني بالأنثى أمر شاذ تغني -٣

 
 VI(-" الحب الخائف" أو " العليل الحب": 

 
فالتعبير بلغة : المعبر ا ساطعة نحاول إخفاءها بالغربال وهي أن حرية التعبير في البلدان العربية رهينة باللغة هناك حقيقة

صحى، وفي أسفل هرم الحريات العامة، ودونه التعبير باللغة العربية الف أجنبية هو الأكثر تحررا ويتربع على عرش المستفيدين من

 .اللهجات الدارجة المحلية ذات القاعدة العريضة الحريات ترزح

 الـتي تعـني في   أجنبية حين يعبر بلغةالعربي، مثل الباحث أو الصحفي أو الكاتب العربي، يكون أكثر حرية  فالمغني

إذا ما أراد " طابو"  قد يكون موضوعهاإيقاع أغنيته التي فتراه يتلخص من تشنجه ويرقص على" لغة الحرية" اللاوعي العربي

مركزا على كل همة  ونفس المغني تراه ينكمش وراء الميكروفون عند أداءه أغنية بلغته العربية الفصيحة ...! أداء ه بلغته العربية

تعـددة  ذاك النص الذي امتدت إليه الرقابـات الم  على أن يبدو جميلا ومبتسما ولو ضد مجرى النص الذي هو بصدد غنائه،

ومع ذلك، فالغناء بالفصحى أكثر حرية من ". الحب العذري التجاري:"من الأغاني الأشكال والمضامين لتختزله في نوع بئيس

  ).ة(الحبيب " نوع"إشكالية فمجرد الإحساس بأن اللغة الفصحى هي لغة الشعر والغزل الراقي يلغي. بالعامية الغناء

ليم حافظ كلما غير لغة النص الغنائي من الفصحى إلى العامية، ولنرصد العجز             لنلاحظ التغير الذي يطرأ على عبد الح      

 :الذي يرافقه عند أدائه باللهجة العامية المصرية بحيث لا يستطيع مخاطبة الأنثى إلا كذكر

  

  : عبد الحليم يغني قصيدة فصيحة-)-١

   

  الرفاق حائرون 
  يفكرون، يتساءلون 

  في جنون



 

 

  "، أنا، من تكون؟حبيبتي"
  
  : عبد الحليم يغني زجلا عاميا-)٢

   وااللهحبيبي، االله لسه حبيبي
  واله حبيبي ، مهما تقسىوحبيبي
   واالله حبيبي، عمري ما نسى وحبيبي

  ابقى افتكرني، حاول تفتكرني
  ذي ليالي عشناها 
  أبدا مش حانساها 

  
ليم، لكن الأمر يتكرر مع قمم غنائية  قد يبدو الأمر صدفة من الصدف أو مزاجا غنائيا لدى مطرب واحد هو عبد الح

فكاظم الساهر، من جهته، يبدو شجاعا حين يغني القصيدة العربية وأشـعار            ... كاظم الساهر، عبد الهادي بلخياط،    : أخرى

مدلل، لك  باب الجار،: ولكنه يعود لنسق الجبن العام حين يغني الزجل... اختاري، زيديني عشقا، مدرسة الحب: نزار قباني
إلى عاشق خائف يحذر " حبيبتي"ذ يتحول من عشق شجاع يتمرد على جماعته بإعلان حبه لامرأة يناديها ...ة، ها حبيبيوحش

نفس الشيء بالنسبة لعبد الهادي بلخيـاط       ... نقمة جماعته عليها فيقبل بكل شيء حتى التخلي عن الحبيبة متغزلا بالذكورة           

... ميعاد، حبيـبتي  :  والقصيدة الشعرية فغنى قطعا شجاعة       عبد السلام عامر  فرد  الذي بدأ مشواره الغنائي مع الموسيقار المت      

لكنه بعد وفاة عبد السلام عامر ارتد إلى النسق الغنائي العامي السائد وبدأ يغني أغاني عاطفية يتغزل فيها بالرجال وفي نيتـه                      

وكلها أغاني يتودد فيها ...أمحبوبي، يا ذاك الإنسان، حبك محال، قطار الحيات، )لم يصدقني(= ما تا قش بي : التغزل بالنساء

  ...المطرب الذكر بذكور في مجتمع ذكوري يلغي الأنوثة

  

(VII-  "في الأغنية العربية العامية" الحب العليل:  
.. ".الحب المثلي "        بالإضافة إلى الجبن في إعلان المواقف، أو الجبن في إعلان امرأة من خلال اللجوء إلى الحب                

  :أما على صورة) ة(في الأغنية العامية العربية بحيث تصبح الحبيب" الحب العليل"هناك تجل آخر من تجليات

  ):ة( قريــب -)١
   اعملني من احبابكأخوي

  لا جرني
  راه قلبي بغاك ويبغيك

  ...يا اخوي

  )غناء لطيفة رأفت( 
  

  ):ة( او غريــب -)٢
 عدودة دراهم يومي م ر ــيا بنت الناس أنا فقي

  بحر شطآنــه ممدودة إنما عندي قلب كبــير   



 

 

  )غناء عبد الهادي بلخياط( 
  

  ):ة(عدو ) / ة( أو خصم -)٣
  ، بلاني العدو شواني واه  العدوكواني

  كيف نعمل حتى ننساه
  شوفوا حالي واحوالي من دون الناس

  ها عار ربي يحد البأس
  )أغنية شعبية مغربية ( 
  

 الـذي لا  !إما كقريب أو كغريب أو كعدو، فأي حب هذا؟) ة(العاطفية لشعب من الشعوب تعتبر الحبيب      إذا كانت الأغاني    

يغير الواقع ولا يتحدى التقاليد واي غد يحلم به هذا اتمع والحب فيه غير فاعل؟ واي مفهوم للحب هذا لا يطابق فيه الحرية والتمرد                        

  والتغيير؟
 

قاع الراقص لأغان بئيسة تؤدى بإيماءات منشرحة لمغني يبتسم للجمهور ويطلب منه مـصاحبته               ومما يزيد المشهد حيرة هو الإي     

 ":الحبيبة"التي يقصد ا  " العدو"بالتصفيق على لازمة 

  

  كواني العدو، بلاني العدو، شواني واه
  كيف نعمل حتى ننساه

  

(VIII-  "الحب العليل من الشخصية العليلة:  
وحين ينجلي الغناء عن    ... طرق تقكير الشعوب وسلوكها، مخاوفها وآمالها، ذاكرا وتطلعاا       الغناء تجل من تجليات     

  :امراض في امراض وغموض في فموض فلا يمكن آنذاك فصل هذه الاشمال التعبيرية عن الواقع الذي انتجها

  "هذا الغصن من تلك الشجرة"
، مجتمع تترادف فيه العداوة والحب، مجتمع يبقى فيه الحبيب       فمجتمع لا يستطيع الحب أن يذيب فوارق القرابة والقبلية        

هو مجتمع غير ناضج فأغانيه     ) وهما أغنيتان لعبد الهادي بلخياط      "  يا ذاك الإنسان  " ،يا بنت الناس  " (" برانيا  " دائما غريبا   

  : تعكس ذالك من خلال عدة نماذج

  

  :مر التخلي عن تقرير المصير الفردي لفائدة أولياء الأ-)١
  

 روحي اخطبي لـي العزوبية طالت علـي     

  واحــــــدة صبـــــــية
  )صباح فخــري : غناء( 

  

  : عدم القدرة على مواجهة الحقيقة-)٢



 

 

  

 قولوا له بحبه من أول دقيقة قولوا له، قولوا له الحقيقة    

 في بحوره القريبة، يا بوعيون جريئة قولوا له بحبه ومتوهني حبه  

  ) عبد الحليم حافظ غناء( 
  

  : الاعتراف المطلق بالسلبية-)٣
  

  زوجني وشوف لي الزين
  أوليدي

  باش نحيي العظام كاملين
  .أوليدي

  )أغنية شعبية مغربية ( 
  

إن تشخيص أعراض الشعوب يمر عبر بوابة فنوا وثقافتها، وحدها الثقافة والفن تمتلك مفاتيح الحل والعقد في تعبيراا المرضية                   

  .هنة أو في إيحاءاا الاستشرافية الغدويةالرا

-(IV  تركيــب:  
الأغنية سلاح ذو حدين قد تفيد في الرقي بالحياة إذا ما حضر الوعي بقيمتها وبأهمية رسالتها، وقد تفيـد في فـضح                

  .الفوضى والتسيب السائد في القطاع الفني وفي جميع مناحي الحياة الاجتماعية التي أنتجته

لكن لا ضامن لخلودها ودوامها غير مصداقيتها وقوا الداخلية وطاقتها على الحرق            . من تجليات الكلمة    الأغنية تجل   

الأغنية رأي، والرأي كلمة، والكلمة نار والنار       . إا الأداة التي ا نجهر مشاعرنا أو مواقفنا الفردية والجماعية         . والاحتراق
  .   الضعيفة تطفئها الرياح

  

 



 

 

  ::::السادسالسادسالسادسالسادسالفصل الفصل الفصل الفصل 

        محنة الاسم الفني في الوسط الغنائي العربيمحنة الاسم الفني في الوسط الغنائي العربيمحنة الاسم الفني في الوسط الغنائي العربيمحنة الاسم الفني في الوسط الغنائي العربي
  

والذي اعتبر أول دراسة سيميائية للاسم الفردي العربي،        ) ٢٠٠١الصادر سنة   " (الاسم المغربي وإرادة التفرد   "في كتابنا   

  :حددنا الأنواع الخمسة للاسم الفردي

ولغوية ومجالية وجنسية وطبقية قبـل أن        دينية وقطرية وجهوية     لسبع ضوابط صارمة   ويخضع   :الاسم الفردي القانوني  *

  ". حب الحياة" مستمد من معجم إنساني إيجابييأخذ حلته النهائية ويخرج إلى اتمع في شكل 

  ).أبو عمار، أم كلثوم(ترمز للتعظيم والتكبير داخل اموعة : الكنية*

  .الغرض من التصغيرويستخدم للتودد أو للتحقير حسب الأوزان المستخدمة لنقل : اسم التصغير*

  .معجم سلبيواللقب، لهذا السبب، مبني على . يطلقه الآخرون على الملقب بدافع عدائي: اللقب*

ويرتبط هذا الاسم الفني    . يطبعه الفرد لنفسه، عكس كل أشكال التسمية الأخرى       : الاسم المستعار أو الحركي أو الفني     *

أي، فصل الجانب التلقائي عن الجانـب المـسؤول والفاعـل    . عن الاسم الفنيبمشوار فردي معين وهو يتقصد فصل الاسم الحقيقي      

عدم المقامرة بكامل شخصيته أمام جمهور يتخـوف        إن الفنان حين يفكر في حمل اسم فني، فهو يفكر في            . والمدروس من الشخصية  
لكن، في بعض الأحيان، تتدخل . اسمه المستعار، أو "اسمه الفني"تلك التي عنواا هو : ولذلك، فهو يراهن بجزء من شخصيته فقط. منه

  ...دور الإنتاج لتقترح أو تمنح أسماء فنية لفنانين إما لأن أسماءهم الحقيقية ذات نبرة غير جميلة أو ذات إيحائية سلبية

سـلطة  " ب ، وإذا كان أولياء الأمر المسلحين     )في طفولته  (=في غيابه على المرء   " يفرض"إذا كان الاسم الفردي القانوني      
المحدد القطري والجهوي واالي والطبقي والنوعي       (سلطة المحددات السبع للتسمية   تفرض عليهم هم أيضا سلطة عليا هي        " التسمية

 الإنسان، لإثبات ذاته، أشكالا اسمية مغايرة يطغى عليهـا طـابع            رفقد ابتك ... إجبارية المعجم الإيجابي  فضلا عن   ) واللغوي والديني 

؟ هل "الاختيارية"فهل يعكس الاسم الفني لدى الفنانات والفنانين العرب هذه . الاسم الفردي القانوني" قدرية"في مقابل " الاختيارية"

  يعكس الاسم الفني العربي وعيا رمزيا مؤطرا يجعله بوابة لفلسفة الغناء لدى حامليه؟   

  

І(-خريطة الأسماء الفنية العربية :  
  :الأغنية العربية الكلاسيكية الاسم الفني لدى فناني -)أ

للشكل الظاهري  فبينما أخلصت الغالبية    . عرف الاسم الفني في الأغنية العربية الكلاسيكية أشكالا من التصرف الإسمي          
التجأ الـبعض   … ونجاة الصغيرة     مثل عبد الحليم حافظ وفايزة احمد وعبد الهادي بلخياط وعبد الوهاب الدوكالي            للتسمية القانونية 

أما الصنف الثالـث،    …  فكانت علية التونسية ووردة الجزائرية وسعيد المغربي       الاحتفاظ باسمه الفردي مضافا إلى جنسيته     خر إلى   الآ

أسماء أو  ) طروب (النعثأو سبيل   ) أسمهان (الاسم الأجنبي أو طريق   ) أم كلثوم  (الكنيةفكان مغايرا للنمطين السابقين سالكا مسلك       
  …)فيروز(الجواهر واللآلئ

الاسم الفني في الأغنية العربية الكلاسيكية وضع لبنة أساس في البنية الرمزية العربية لكنها لم تعرف إضافات تذكر بعـد                    

فلم تعرف الأسماء الفنية بعد الفتـرة الكلاسـيكية         . قدس الأقداس : فالقواعد التي وضعها الرواد بقيت هي هي      . الفترة الكلاسيكية 

  .احا عن القواعد اللسانيةخروجا على المألوف أو انزي

   



 

 

  : الاسم الفني لدى فناني الأغنية المغربية-)ب
، مثلا، يبدأ الاسم الكناويهكذا، ففي فن . في المغرب، يتلون الاسم الفني باللون الموسيقي المصاحب لمشوار صاحبه الفني

   ...المعلم باقبو، المعلم زوزو: "المعلم"الفني بالضرورة ب

  ...الشيخة الحمونية، خربوشة الشيخة: "الشيخة"الاسم الفني للمطربة ب دأيب العيطة، وفي فن
الـرايس الدمـسيري، الرايـسة      ": الرايـسة "أو  " الرايس"الاسم الفني للمطرب ب     يبدأ أحواش وأحيدوس،   وفي فن   

  ...تابعمرانت

  ...بلالالشاب كمال، الشاب ": الشابة"أو " الشاب"الاسم الفني للمطرب ب  يبدأالراي، وفي فن 

 BIGG, MOBBY: منحى عولمي ويكتب أو يقرأ باللغة الإنجليزيـة   يتخذ الاسم  الراب أو الهيب هوب، وفي فن 

DICK, H-KAYN...  

:  فيقترن الإسم الفردي بمدينة مسقط رأسـه الانتماء الجغرافيالاسم الفني للمطرب     يطغى على  الشعبي المغربي،   وفي فن   

  ...طري، محمد المراكشيبوشعيب اليبضاوي، فريد القني

الحاج أحمد الغرابلي، الحاج التهامي التـولالي، الحـاج أحمـد           ": الحاج"الاسم الفني للمنشد ب     يبدأ الملحون،  وفي فن   

  ...العروشي
  

لكـن  . لسلطة النوع الموسـيقي   الاسم الفني في الأغنية المغربية، كما يظهر من خلال الخريطة الموسيقية أعلاه، يخضع              

 الشعبية التي رأت النور في السبعينيات من القرن العشرين ساهمت إلى حد كبير في تغيير المعادلة إذ أخذت من كل الفنون                      اموعات

هكـذا ظهـرت    . مقاماا وأدواا الموسيقية وبذلك تحررت اموعات الغنائية من سلطها جميعا ولم تعد أسيرة أي نوع موسـيقي                

  ...السهام وجيل جيلالة ويزنزارنإ والمشاهب وناس الغيوانمجموعات 

  

  : الاسم الفني أكثر شيوعا لدى المطربات منه لدى المطربين-)ج
ومادام الهدف اللاشعوري  . الاسم الفني أداة لإخفاء الهوية الحقيقية مع الإبقاء على صلاحية توقيع وامتلاك عمل فني بعينه              

 بجزء من   المغامرة بكل الشخصية أمام الجمهور مراهنا     سم الفني خوفا من     من اللجوء إلى الاسم الفني هو فصل الاسم الحقيقي عن الا          

فبينما يتقدم اغلب المطربين الذكور بأسمائهم الحقيقية، تتقدم أغلب . شخصيته فقط، فإن الاسم الفني يكاد يكون خاصية أنثوية بامتياز      

  )...بدل سميرة بنسعيد(، سميرة سعيدفاطيما، طروب، لطيفة التونسية، أسمهان، فيروز: المطربات بأسماء فنية

  

IІ(-خاصيات الاسم الفني في الأغنية العربية :  
  :يتميز الاسم الفني العربي بالخاصيات التالية

وهو ما يؤكد المرحلة الطفولية التي لا زال يبرحها الاسم الفني العربي في مقابل الحـضور  : الحضور الطاغي للمحسوس  *

  . في الأغنية الغربيةالواضح للتجريد للاسم الفني

 في الاسم الفني في مقابل تجريب الاسم الفني في الغرب للخطأ النحوي أو الحضور الواضح للانضباط اللغوي والإملائي*

  ...تكريسا للحق في الخطأ والحق في الاختلافالإملائي أو المعرفي أو غيره من الأخطاء 
شانه في ذلك شأن الـسينيما والمـسرح        . لعربي سقف يصعب اختراقه   مثل كل الأشكال الثقافية العربية، للاسم الفني ا       

فالانضباط للسلط اللا محدودة في الحياة اليومية هو نفسه يتكرر في الحياة الفنية التي من المفتـرض أن تكـون أداة     ... والرواية وغيرها 

 !تحررية



 

 

  
III(-خاصيات الاسم الفني في الأغنية الغربية :  

داية الاسم الفني عند الغرب بعد ثورة موسيقى وثقافة  الروك أند رول كانت تخضع لنفس المعايير التي الأسماء الشائعة في ب

  : لمعجم ثوري جديد لكن مع ميل واضح الانضباط للقواعد اللغويةولعل أهمها . مر منها الاسم الفني العربي في المرحلة الكلاسيكية

THE BEATLES الخنافس  

THE ROLLING STONES صخور المتدحرجةال 

THE DOORS الأبواب  
  

. حتى أضحى الاسم الفني مفتاحا لفلسفة الغناء لدى حامله ثم بدأ الوعي بقيمة الاسم الفني ينمو فتطورت أشكال صياغته

هر بجـلاء تمـردا     ومن بين القواعد اللاائية المنظمة للاسم الفني الغربي بعد ثورة الروك اند رول ، يمكن رصد القواعد التالية التي تظ                   

  :  واضحا على المعنى وخروجا بينا على المألوف

  : التسمية بالعناوين

THE PRESIDENTS OF THE UNITED STATES رؤساء الولايات المتحدة الامريكية 

QUEENS OF THE STONE AGE ملكات العصر الحجري 

EARTH, WIND AND FIRE الأرض والريح والنار 

COLD PLAY دةلعبة بار  

NOTORIOUS  B.I.G السمين المشهور 

O-TOWN مدينة الأصفار 

MR BIG السيد سمين 

MEN WITHOUT HATS رجال بدون قبعات 

LONDON AFTER MIDNIGHT لندن بعد منتصف الليل 

MEN AT WORK رجال في العمل 

ALL ABOUT EVE كل شيء حول حواء  

DEEP PURPLE  غامقبنفسجي  
  

  :التسمية بالنعوت

BORN AGAINST ثائر بالفطرة  

FAITHLESS متردد  

EN VOGUE رائج  
  

  :التسمية بالإسم الشرقي



 

 

RIHANA ريحانة 

ALEEYAH علياء 

SHAKIRA شاكرة 
  

  :التسمية بنعوت الإقصاء والتهميش والنبذ

DAMNED الملاعين  

ZEBRAHEAD  الوحشي(رأس الحمار( 

THE RASCALS الأوباش  

OUTKAST المنبوذون  

  

  :لتسمية بأسماء خاطئة إملائياا

U2 أنت كذلك 

INXS  (IN EXCESS) بإفراط 

BOYZ N GIRLZ UNITED  معا، أولادا وبناتا 

2PAC توباك  
  

  :التسمية بأفعال الأمر

PLAY العب 

RECOIL تراجع 
  

  :التسمية المتناقضة داخليا

VERTICAL HORIZON الأفق العمودي  

FATBOY SLIM الضعيف السمين  
  

  :المفيدةالتسمية بالجمل 

FRANKY GOES TO  HOLLYWOOD فرانكي يتوجه إلى هوليود  

DEAD CAN DANCE الموتى يجيدون الرقص كذلك  
  

  :التسمية بأشباه الجمل

WHEN IN ROME في روما  

DEAD OR ALIVE حيا او ميتا  

PLUS ONE زائد واحد  

FACE TO FACE وجها لوجه 



 

 

FAR بعيدا 

  

  
  :ائر الغائبالتسمية بضم

HIM هو 
  

  :التسمية برموز غير مفهومة أو معروفة
AC/DC 

LEVEL 42 

UB 40 

  
  
VІ(-تركيب :  

والموزع والشاعر يبقيان خاج خشبة العرض وبعيدا عن المايكروفون، فقد كان طبيعيـا أن              ) الملحن(=لأن مبدع الأغنية    

لكن تحت أي شعار؟ وبأي ... ضواء والجمهور وإكراهات العرض المباشريلجا المطرب إلى استعمال الإسم الفني وهو يواجه لوحده الأ

  ...مقياس؟ ولأي هدف؟

الشيخ ( شيوخ الغناء الكلاسيكي الملتزم   أستاذية على ضدا الجزائريين "الراي"باستثناء الثورتين، الأولى التي قام ا مطربو        

ى شعبية  من تحت الرماد فكان الشاب مامي والشاب حـسني والـشاب           فأعلنوا أنفسهم شبابا باعثين لموسيق    ...) العنقا، الشيخ إمام  

والثورة الثانية التي قامت ا اموعات المغربية في السبعينيات من القرن الماضي، يصعب ذكر حالات مشاة علـى طـول                    ... خالد

. نائية تؤطر المطرب أو اموعة الغنائية وتميزهاذلك أن  الوعي بالقيمة الرمزية للاسم الفني تفصح عن وجود فلسفة  غ. الخريطة العربية

  .وهذا ما يضيع منا بضياع الوعي بأهمية الاسم الفني

  



 

 

        
  

  

 
 
  

  الباب الثاني
  

 
 

            الأغنية في زمن الصورة



 

 



 

 

  ::::التاسعالتاسعالتاسعالتاسعالفصل الفصل الفصل الفصل 

         الكائن والممكنالكائن والممكنالكائن والممكنالكائن والممكن: : : :  العربية المصورة العربية المصورة العربية المصورة العربية المصورةالأغنيةالأغنيةالأغنيةالأغنية
        

І(-هور البدايات الأولى لرحلة الموسيقى على الهواء نحو الجم:  
الأغاني (أغاني الأفلام    إلى   )الأغنية الإذاعية، على الأثير   (بالأغنية المسموعة   تطور أشكال عرض الموسيقى بدأ أولى خطواته        

  أو سهرات حية (الأغاني المصورة     إلى    )الأغنية المضمنة في سياق فيلم    ( الأوبرا السينمائية  إلى   )المصاحبة لأحداث الفيلم وأداء الممثلين    

تدفق اللقطات القـصيرة والغزيـرة    زمن(الفيديو كليب ثم أخيرا إلى ) غنائي راقص في الخلفية مع حضور المغني في الواجهة    استعراض

  .  )مع امتلاك المغني زمام الرقص والغناء معا والمثيرة حيث أصبحت الخلفية خاصة بالإشهار والإعلانات

. فالمتعة كانت سمعية صرفة في البدايـة      .  في أي مكان   لمستمعينل الفضل الأول في نقل الموسيقى       للبث الإذاعي فقد كان   

 نقلة نوعية هامة كان لها الفضل أيضا في شيوع فن السينما في بداياته الأولى حيث كانت الأفلام        الموسيقى الفيلمية لذلك كان ابتكار    

 تفسير الأداء الفني للمثلين ويـيء  إذ ساهمت الموسيقى الفيلمية في) Pictures  أو Movies( بلا صوت صور متحركةمجرد 

 تلقـي ، وسعت لـذة     السينما الناطقة ، مع بداية    الأوبرا السينمائية لكن  .  المشاهد لاتخاذ مواقف وجدانية  اتجاه المشاهد المعروضة       

يل الرابع من   أما الج . وحدة الموضوع يرتكز على حكاية مركزية تمسك بخيوطها        في فيلم  نالسمع والبصر والوجدا  الموسيقى لتشمل   

 أو  الانتماء لفـيلم   على حساب    للتفرد منتصرة   الأوبرا السينمائية  وجاءت كثورة على     الأغنية التصويرية عرض الموسيقى فكانت    

 البصري للموسيقى والغناء حيث الأغنيـة       -الامتثال لخدمة أحداثه وتطور شخوصه مؤسسا بذلك لثقافة جديدة في العرض السمعي           

آخر الأشكال الإعلامية في عرض النـصوص       وأخيرا،الفيديو كليب،   .  خارج أي سياق حكائي أو سينمائي      مسموعة ومرئية في آن   

الضغط إعلاميا لترويج   " وحدد هدفه في     التسويق وإنجازات فنون    علم النفس الموسيقية على الجمهور، جاء ليستلهم جيدا كشوفات        
مرحلـة البـث     في أولى المراحـل،      الموسيقى المسموعة اعتباره قطيعة مع    وهو ما يمكن    " المنتوج الموسيقي الجديد في السوق الفنية     

  ".جمهور المستمعين إمتاع"، حيث كان الهدف هو الإذاعي

 اختلافا يمكن إجماله     الموسيقى الفيلمية  ، فإنه يختلف أيضا عن    الإذاعية/ الموسيقى المسموعة  عن   الفيديو كليب وإذا اختلف   

 عبر بوتقة واحدة يجمع تفاصيل الفيلم في الموسيقى الفيلمية لسياق حكائيفبينما تنضبط . عن الآخرفي خاصيتين تميز كل واحد منها     

  عن أية سياقات خارجيةلالاستقلا بشكل ثابت نحو الفيديو كليب لقطات تتراوح بين الطول والقصر حسب مضمون الفيلم، يترع          

 التفاصيل تجميع هي الموسيقى الفيلميةفإذا كانت وظيفة . لقطات القصيرةتربطه بأغنية أخرى عبر تدفق الصور نظرا للتشغيل الثابت ل

تدفق الصور والأفكار  هذا النظام وهذا المعنى عن طريق تشظية هي الفيديو كليب، فإن وظيفة  الكل النظامي والمعنى الإجمالي لتكوين

  .  الإنتاجمن باب الاستهلاك لا من باب المشاركة في... والقيم والإثارة والعجائبية

فالفيديو ...  في طول مدة عرض الفيلم، وفي طول اللقطات    : الطولفي  الأوبرا السينمائية    عن   الفيديو كليب كما يختلف   
التي تميز أغلب الإنتاجات الرمزية في العصر الحديث من قصة قصيرة وفيلم قصير ووصلات الإشهار               " ثقافة القصر " أقرب إلى    كليب

  ...يرةوتصاميم الأزياء القص

حيث صارت الكاميرات مع الفيديو كليب أكثر عددا وصارت معها          الموسيقى التصويرية    عن   الفيديو كليب كما يختلف   

، وهي أهم ما في الفيديو كليب ومرتكزه الربحي خلفية الصورة أصبحت كما طرا تغيير في توزيع المهام والفضاءات إذ. اللقطات أغزر

بعدما كانت في الموسيقى التصويرية في المرحلة الـسابقة خاصـة باستعراضـات الراقـصين               ات  والإعلان بالإشهارالاول، خاصة   

  .   في الغالب الأعممغنيا وراقصا في الثقافة الغربية المطرببينما عوض المغني استعراضات هؤلاء الراقصين حيث أصبح . والراقصات



 

 

  
IІ(-البدايات الأولى للفيديو كليب :  

 وكانت بذلك تتويجا لتطور ملحـوظ     .  من القرن الماضي   اية السبعينيات دشنت أول ظهور لها مع      بدايات الفيديو كليب    

 للتأثير على المشاهد، إلى     الموسيقى المصاحبة للفيلم   في الإذاعات والحفلات إلى      الموسيقى المسموعة عرفه المسار الموسيقي في العالم من       

 المستقلة عن الفيلم السينمائي، ثم      الأغنية التصويرية  قصة وسيناريو وحوار الفيلم، إلى        حيث القطع الغنائية تؤطرها    الأوبرا السينمائية 

 الذي يعتبر احتياطيا كبيرا لتغطية الثغرات في الأداء الغنائي للمطرب أو الضعف الموسيقي في التلحين والتوزيع الفيديو كليبأخيرا إلى 

فمن نص شـعري    : شراعا ثالثة للأغنية  لك، يكون الفيديو كليب قد فتح       ذبو... أو هشاشة الكلمات في النص الشعري أو الزجلي       

  .مرئي، إلى نص ممثل مسموع إلى نص ملحن مكتوب

  

IIІ(-أصناف للفيديو كليب :  
ذه إحدى أهم وه. معتمدة في تجميعها في كل واحد على المونتاج     " لقطات غير متصلة بعضها ببعض    "تعني  ) Clip(كلمة  

 ـ    . في الفيلم السينمائي  " الاسترسال"في اللقطات التصويرية مقابل     " التقطيع": خاصيات الفيديو كليب   ه ذوالفيديو كليب، في ظل ه

  :الخاصية، يتفرع في عروضه إلى ثلاثة أشكال فيكون

 الفيديو كليـب  وهذا أبسط أشكال    : ذي يقف في الواجهة    ال المغنيوراء  " خلفية المشهد "يؤثث  " رقصا استعراضيا "إما  * 

  .الأغنية التجارية شيوعا لأنه يصور أبسط الأغاني وأكثرها شيوعا، وأكثرها

 ـ:  ينظم الأحداث وتطوراـا    سيناريو الأغنية ويتحكم في خيوطه الكبرى       موضوع يجسِد" مشهدا تمثيليا "وإما  *  ذا وه

يتطلب شكلا  " رسالة إنسانية " تحمل   فوجود أغنية . "شعريا"الأغنية المتميزة   الصنف من الفيديو كليب يخص نوعا محددا من الأغاني،          

 يقرب القيم الواردة في الرسالة الغنائية إلى جمهور المشاهدين عبر قصة هـي أقـرب إلى                 مشهد تمثيلي  يجسدها في    الفيديو كليب من  

  . الفيلم القصير جدا

الفيـديو  ذا الصنف من    وه: جمالية  للأغنية المنجزة   " إضافة"بحيث تشكل   " التجريدية"وإما سلسلة من اللقطات الفنية      * 
  . ..البينك فلويد وأغاني مجموعة دجيمي هندريكس والموسيقى التجريدية في أغاني الهارد روك أند رول يماشي أكثر موسيقى كليب

 إن أحسن فهم وظيفته وأتقن تشغيله كما يمكنه بنفس          يغني الأغنية إغناء   قد   فهو. ذو حدين سلاح  الفيديو كليب   ، ف وعليه

  .إن ترك في أيدي العبيطينيفسدها إفسادا الدرجة أن 

  
VІ(-هل الفيديو كليب مرآة للمجتمع العربي؟   

، تماما كما فعلت السينما العربية      واقع الطبقات الاجتماعية العليا    يعكسالراهن  العربي   الفيديو كليب الشائع في الرأي أن     

السيارات الفاخرة ودخول المطاعم الباذخة مع : فكل شيء متوفر  . بسيطفي بداياا قبل أن تتدرج في نزولها نحو واقع وهموم الإنسان ال           

، مثل السينما العربية الفيديو كليبلكن الحقيقة أن ...  من خاصة الناس صالخاصة بالخوا الفتاة الساحرة ثم الاستجمام في المنتجعات       

هناك دور إنتاج في بلدان . لا العليا ولا الوسطى ولا الدنيافي بداياا مرة أخرى، لم يعكس في يوم من الأيام واقع الطبقات الاجتماعية 

 كما ثمة دور إنتاج". المحافظة"بنات بلدام عربية محافظة تكتري راقصات من بلدان عربية أخرى ليؤدين رقصات لا تجرؤ على أدائها  
من أوروبا الشرقية أو من غيرهـا       " أجنبيات "، تكتري بدورها  "المحافظين"أخرى عريفة في الفن ولا تعتبر ضمن لائحة          في دول عربية  

فما دام أبناء وبنات    .  موضوع الفيديو كليب، وهو ما لا تستطيع القيام به بنات البلد           أدوارا أكثر حميمية مع مطرب الشريط     ليؤدين  

   لواقع هؤلاء؟انعكاسا، فهل يمكن اعتبار الشريط شريط فني في أدوار فنيةالبلد غير قادرين على أداء 



 

 

  ؟مجرد صدفةل يمكن اعتبار كراء الممثلين والراقصين من الخارج ه

  ؟مجرد انفتاح على الآخرهل يمكن اعتبار كراء الممثلين والراقصين من الخارج 

  ...؟مجرد إرادة في تنويع الوجوههل يمكن اعتبار كراء الممثلين والراقصين من الخارج 

 في الحيـاة العربيـة      وتؤصله وتكيفه مع البيئة العربية      الفيديو كليب علاقة بغياب فلسفة عامة تستلهم مفهوم       إن للأمر   

لمشاهدته لأغلب الفيـديو كليبـات   ذ الوهلة الأولى ، ينتبه من  الفيديو كليب فالمتتبع للإنتاج الغنائي العربي المصور،      . والوجدان العربي 

 الغربية والإيماءة   الغربية وأشكال التحية    الغربي واللباس   غربيةال والأدوات الموسيقية    الغربي هيمنة مثيرة وغير مبررة للإيقاع    العربية،  

  )...برج إيفل، ساحات روما، ساحات لندن( الغربيةوالفضاءات 

 "تكييفا"الغنائية أو   ذاكرة  في ال " تأصيلا"دون أن يعرف    " بحذافيره"الفيديو كليب نقل من الثقافة الغربية إلى الثقافة العربية          
 على المشاهد العربي    "فرض فرضا " الفيديو كليب . ا حدث مع أغلب الفنون التي نشأت في الغرب وحجت إلينا          مع الواقع العربي كم   

  .  فيديو كليبا غربيا بلغة عربيةليظل محافظا على أصوله الغربية مغيرا فقط لغة تواصله ليصبح 

  

VІ(-الفيديو كليب الحالي أداة بصرية لأمركة العالم؟   
 من الجيل الثاني وأهم أدواتـه في تحقيـق          تغريبيةورسالته  " الأمركة" في طبعته الحالية، سليل ثقافة       ،العربي الفيديو كليب 

لترسـيخ القـيم     من الفيديو كليب، التكرار       المشاهد على المضامين والقيم المتدفقة     دلتعويالتكرار  ": التكرار"أغراضه التغريبية هو    
  ...وقا عاماذلجعل المضامين المعروضة ، التكرار الأمريكية

  سبيله الهيمنة على العالم سياسيا واقتـصاديا         "العولمة"  ل  مشروع ثقافي رديف  ،  في سياق النظام الدولي الجديد    ،  "الأمركة"

الاسـتعمار الأوروبي  " ثقافيـا رديفـا ل  ذي كان في القرنين الماضيين مـشروعا     ال" التغريب" تشكل تجاوزا ل   " الأمركة"و. وثقافيا
 مشروع أمريكي يهدف إلى تطويع السياسة الدولية والاقتصاد العالمي و الثقافة والفن الإنسانيين عبر امتلاكها                "مركةالأ"و". التقليدي

  ...الرأسمال الاقتصادي والإعلامي: للرأسمال

مـن مـصادر     %٩٥ذا كانت الولايات المتحدة، وهي القطب الوحيد المتحكم في النظام العالمي الجديد تمتلك بمفردها               إ

 من مواد الإعلام والاتصال في كافة ربـوع العـالم، فـإن             %٦٥ وتمتلك     )الأنترنت( تعلومات على الشبكة الدولية للمعلوما    الم

والفيديو كليب هو . ذين الكماشتين إحكام السيطرة على رقاب العالمين فتوجه قناعام السياسية وأذواقهم الفنيةباستطاعتها بواسطة ه

لكن أن تقوم دور إنتاج عربية ذا الدور فهذا أمر يـستدعي            ". عولمة الأذواق "في سياق   " مركة الأذواق أ: "احد أهم هذه الأدوات   

  .  وقفة لتعقب الأسباب واستشراف الحلول الممكنة للازمة

  

V(-الفيديو كليب وسيلة لتأصيل الفنون الإنسانية في الثقافة العربية  أم لتغريب المشاهد العربي؟   
يكمـن في   "  حرفيا"من مفهوم الفيديو كليب الغربي وتطبيقها       " النسخ المقدسة "، الكامن وراء استيراد     الخطر، كل الخطر  

 المشاهد حيث لا شيء "تغريب"ذق هو ، يبقى الخطر المح   تأصيل ثقافة الفيديو كليب    غيابففي  . المشاهد العربي من هويته   " اجثتات"

 بـرودواي  المطـرب البـدوي بلباسـه البـدوي ولهجتـه البدويـة  يغـني في        حتى. في الفيديو كليب العربي يشبه الحياة العربية      

)BROADWAY (            في غنج لا هو بالعربي ولا هو       رفقة شقراوات يرقصن في الشارع على إيقاع الأغنية المصورة ويدرن حوله
   . بالأمريكي

فما هـي   اا،  ذ غاية فنية  في حد        ليس ضرورة تاريخية ولا هو     الفيديو كليب ما دام   : والتساؤل التالي هو تساؤل مشروع    
  مبررات وجوده؟



 

 

    التسلية؟
  الموضة؟: الركوب على الموجة

  ...الإشهار والإعلان باستغلال الموسيقى؟: الضغط لترويج المنتوج
  

IV(-  والهروب نحو التجارة بالفن وذوق المشاهد العربي؟العجز عن  تأصيل الفيديو كليب في الثقافة العربية  
 عموما فقد كانت أهـم      "التقننين"اء دور الإنتاج العربية عن المثقفين،واكتفائها بالأصوات الغنائية والعازفين و         نظرا لاستغن 

في الثقافة  عجزها عن  تأصيل الفيديو كليب       لك، فقد كان    ذل.    تستمد منها خصوصيتها   تأسيس مدرسة فنية  عقبة في وجهها هي     

 ورفع عائـدات الأشـرطة      المالي الهروب بالفيديو كليب لتجريب فاعليته في الربح      يق  طر: العربية دافعا لها لتجريب الطريق السهل     

 في تقنياـا الفنيـة   الكبير ومن السينما جمهورهاذ من التلفزة ، يأخ وصل بين التلفزة والسينما   ولكون الفيديو كليب حلقة     . الغنائية

  .  على الواجهة المالية فحسبالربح أسرع مما كان في الحسبان لكنالإثارة والتشويق، فقد كان 

، في طبعته العربية، يحيل كل شيء إلى سلعة معروضة للبيع وتبقى المرأة أهم أدواته الإشهارية وأهم سلعه في                   الفيديو كليب 

حنا في  غنائية مصحوبة بآخر الإعلانات المشحونة ش     " تخريجة"المشاهد لمشاهدة آخر    " جر"، وسيلة ناجعة ل   كجسدفالمرأة،  . اتهذالآن  

الفيديو كليـب   ذلك، لا يتورع مخرج     ل. "لا وعي المشاهد  "الفضاء المفضل لتأثير الإعلانات والإشهار على       :  الفيديو كليب  خلفية
 أشكاله اانية وغير الوظيفية واللا مبررة      في   ، وإنما كشكل تعبيري في سياق تحرري    ، لبس   "العري الجسدي " في استثمار    التجاري

  .عودة إلى أزمنة الرق والنخاسة  واختزال المراة إلى مجرد جسد مغري: والنتيجة... عدد من العيون والقلوبأكبر ارتضاء لجلب 

" يجسدها"فهو يدرس ميول الناس ورغبام ثم       .  من تجارب الإشهار في تحقيق الأهداف التجارية       الفيديو كليب لقد استفاد   

 لتسويق الأغنية ، وإنما كل همه هو استمالة الجمهور        "الرقي بالذوق العام  "أو  " الإضافة الفنية "فهدفه الأول، إذن، ليس     . الكليبفي  

وفي سبيل ذلك، يتم طبخ أسماء نجومية تفرض على الجمهور ويفرض معها .  له بشكل غير مباشروتسويق الثقافة المرافقةبشكل مباشر 

 على عارضـات الأزيـاء   الفيديو كليبانفتح  فقد ولذلك".فرض في  فرض"إيقاع أغانيه ومواقفه إن كانت له مواقف وكل شيء         

وفتيات الإشهار والراقصات والممثلاث والممثلين فصار منعشا لسوق الأشرطة الموسيقية بنفس الدرجة التي صار ا صـانعا لنجـوم                   

  . الشاشتين، الكبيرة والصغيرة

  
IIV(-  يب؟دار إنتاج الفيديو كل سلطة من سلطة المطرب إلى سلطة المبدع على  

بطولـة محمـد عبـد    " ممنوع الحب: "القصة الغرامية المحورية في الفيلم  بدافع   يصنع الأغنية  الفيلم السينمائي    كانقديما،  

لكن ... بطولة محمد الحياني" دموع الندم"بطولة فريد الأطرش، " لحن الخلود"بطولة عبد الحليم حافظ، " أبي فوق الشجرة"الوهاب، 

 الصوت المتبادلة بين ةإذ تحولت العلاق.  في الإنتاج الغنائيتحقيق الأهداف في عملية    انقلاب جذري دث  ، ح الفيديو كليب مع ظهور   

هكذا صار للفيديو كليـب  .  إلى خدمة الأهداف الاقتصادية الخدمة الفنية المتبادلة  من  ) الفيلم (والصورة) الأغنية أو النص الموسيقي   (

وتجذر حضور الفيديو كليب أكثر فصار له موسم قـار يدشـن فيـه دخولـه                . وسيقيالشريط الم " إيرادات" على رفع    أثره البالغ 

للسينما  كل سنة مع شهر سبتمبر، فإن        خريف يبدأ بالدخول المدرسي في      فإذا كان للكتاب موسم   . أو هما معا  الإقتصادي أو الفني    
وللأشـرطة  ،  رمـضان  شهرسلامية موسمها وهو     التلفزيونية العربية والإ   وللمسلسلات مع شهر ديسمبر،      فصل الشتاء  موسمها وهو 

  ...فصل العطلة السنوية والرحلات والحفلات والاستجمام: الصيف فصل موسمهما الثابت وهو الموسيقية والفيديو كليب

 تحول الهدف إلى    موسيقى الأفلام عن طريق الطرب والموسيقى، ومع      " الإمتاع" هو   الموسيقى المسموعة في البدء كان دور     

لفيديو أما في زمن ا   .  لدى مشاهد الفيلم   الخلفية الموسيقية للفيلم تعزز الأثر الفني     عبر بوابة الموسيقى حيث كانت      "  الفيلم إنجاح"



 

 

 سـلطة   مـن  انقلاب   إنه". رواجها في السوق   "هي" إنجاح الأغنية بين جمهور الأغنية    " وصارت دلالة    انقلبت الأدوار  فقد   كليب
أو " سلطة المطرب" في الزمن الراهن منتقلة من السلطة الفنية انقلبت لقد.  سلطة المال والرأسمال الماليإلىالإبداع والرأسمال الرمزي 

  . وسلطة دار إنتاج الفيديو كليب "سلطة الفيديو كليب "في وقت من أوقات الزمن الماضي إلى" الملحن/سلطة المبدع"

لى الألحان والتوزيع وانتهاء    إ أم كلثوم سلطة فنية تتدخل في كل كبيرة وصغيرة ابتداء من النص الشعري               المطربةلقد كانت   

بحكم كـوم   كبار المطربين العرب،    باختيار العازفين وهي نفس السلطة التي كان يتمتع ا ويمارسها عبد الحليم حافظ وآخرين من                

  ".الطرب والإمتاع" الهدف هو  الأغنية أمام الجمهور، في زمن كان فيهواجهة

فقد كان الموسيقار المغربي الراحل عبـد      .  يتمتع بسلطة فنية إزاء المطرب المرشح لأداء نصه الغنائي         الملحن/المبدعكما كان   

يمتحنـهما  ، يجلس أمامه المطربين محمد الحياني وعبد الهادي بلخياط و"راحلة"السلام عامر أثناء اختباره للصوت الأنسب لأداء رائعته     

مبدع الأغنية ومؤطرها، سـادت في       بحكم كونه الملحن،  /فسلطة المبدع . بالتناوب إلى أن استقر اختياره على محمد الحياني في النهاية         

  ".الحس بالدورالتاريخي في الرقي بالذوق الفني العام "زمن كان الهدف فيه هو

الفيديو ، فالسلطة قد انتقلت إلى شركات إنتاج عي المسموعصعود الصورة وأفول الاهتمام بالبث الإذاأما الآن، في زمن 
  "... ثلاثة أيام"واصطناع نجوم عمرهم الفني " الدح"و" البح"و" الواوا" بإنتاج أغاني تتحكم في أذواق الأمة فأصبحت كليب

  

  :خاتمة

مح الإنسان ورؤيته للوجـود      في تاريخ الإنسانية كانت دوما هي تلك المنعطفات الحاسمة التي غيرت ملا            الثورات الكبرى 

 إلى )القرن التاسع عشر(الثورة الصناعية إلى  )عصر النهضة الأوروبية( الثورة العلمية إلى الثورة الزراعيةفمن . وأشكال تذوقه للحياة

يجد نفسه قد تغـير     فكل مرة تغيرت فيها أدواته      . اته ومحيطه تتغير  ذ، كانت علاقات الإنسان ب    )أواخر القرن العشرين  ( الثورة الرقمية 

 كمعطى جديد في ثقافـة التلقـي   الفيديو كليبلكن تكييف . معها في اية المطاف سعيا للتكيف مع البيئة الجديدة والمعطى الجديد   

تقنيـة  "فالفيديو كليب العربي استورد، عن جهـل، ك       . ه القاعدة، على ما يبدو    ذالبصري للموسيقى مع الواقع العربي لم  يستلهم  ه         
أمريكية  " أيديولوجيا"ولم يتم الانتباه إلى انه تم استيراده ك       . الأغنية في السوق  " ترويج" جديدة في عالم التصويرالغنائي  لغرض        "بصرية

  .العربية في رؤوس أبناء الأمة، عن جهل كالعادة، "تثبيتها"لغرض 



 

 

  

  

 
 
 
 
  

  لثالباب الثا
  

 
 

  من الأغنية الملتزمة
  إلى الأغنية المتزنة



 

 

        ::::ولولولولالأالأالأالأالفصل الفصل الفصل الفصل 

  

        في الأغنية العربيةفي الأغنية العربيةفي الأغنية العربيةفي الأغنية العربية    الموقف من الوجودالموقف من الوجودالموقف من الوجودالموقف من الوجود

        
  

  :هناك ثلاث اتجاهات في تصنيف الأغنية العربية

 الأغنية الذي يميـز  تلقي وهو تصنيف شائع لدى م: تصنيف الأغنية انطلاقا من الغرض الشعري لموضوعها  -)١

وبذلك تصبح ...) كم، ابتهالفخر، رثاء، مدح، غزل، ح( أغنية عن أخرى على خلفية الأغراض الشعرية المعروفة 

  .تصنيف موضوعاتيوهذا التصنيف .  أغنية عاطفية أو وطنية أو دينية أو غير ذالك إماالأغنية

 انطلاقا  الغنائية يتقصد التمييز بين القطعتصنيف إيقاعيوهو :  تصنيف الأغنية انطلاقا من الإيقاع الموسيقي-)٢

، أو مدرسـتها    )غربية  / عربية  ( قاعها الحضاري   ي تصنف الأغنية في إ    وبذالك... ).،المقام( من إيقاعها المهيمن    

 (          ، أو انتمائها الإثـني    )شامية  / مغربية  ( ، أو انتمائها القطري أو الجهوي       )شبابية  / كلاسيكية  ( الفنية  

  )...كناوية / أندلسية 

ا النبش في انتماءات الأغنيـة      ي يتغ  تصنيف وجودي  وهو:  تصنيف الأغنية انطلاقا من موقعها من الوجود       -)٣

  ...للمثال أم للواقع، للحرية أم للطاعة، للإبداع أم للتكرار، للوجود أم للعدم
  

I(-التصنيف الوجودي للأغنية العربية :  
، المثـال  ودعامة   الواقعدعامة  : في التعبير الغنائي، يمكننا التمييز بوضوح بين دعامتين أساسيتين لكل رسالة غنائية           

  .ل انتصار للواقع على المثال أو العكس يشكل جهرا فصيحا بالموقف من الوجودوك

  : الواقع والمثالهكذا يمكننا التمييز بين مواقف من الوجود في الأغنية العربية من خلال تأرجحها بين ثنائية 

  . الواقع كمحبط لكل المثل -)١

  . الواقع كمأزق بحاجة للمثال -)٢

  . الواقع المثال كبديل يلغي-)٣

  .  الواقع كمعادل للمثال-)٤
  

II(-أنماط المواقف الوجودية في الأغنية العربية :  
 : الواقع كمحبط لكل المثل-)١(
  

الأغاني العربية المتبنية لهذا الموقف الشاهد على انحطاط الواقع العربي لدرجة يطبق فيها اليأس على حناجر الجميـع                  

  : بط صامت أو إلى تعبير محبط صارخ من اليأسفيستحيل كل تعبير إما إلى تعبير مح

   :، ألحان عبد القادر الراشدي وغناء نعيمة سميح "جرحي، آياك" أغنية : نموذج الإحباط الصامت

  

  
 



 

 

 حيى شيء ما عزيته فيك ياك جرحي، جريت وجاريت 

  يشافيـك وترجيت االله واسيت، وعالجت وداويـت 

 بـيـك   أو لانبالي بي اجرحي واليوم، اليوم ديت

 ديتـــوعييت و  اريـــتأنا جريت وج

  

" ناس الغيـوان " ، شعر عبد الرحمان ادون، ألحان وغناء مجموعة" غير خدوني"  أغنية :نموذج الإحباط الصارخ  

 : المغربية

 حداد ما يرحم ما يشفق عليه  قلبي جا بين ا يدين حداد 

 لنار عليه وإذا برد زاد ا يترل الضربة على الضربة 

 غير خدوني، الله، غير خدوني غير خدوني، الله، غير خذوني 

 غير خدوني، الله، غير خدوني غير خدوني، الله، غير خذوني 

  
  : الواقع كمأزق ينتظر المثال-)٢(
  

  :الأغنية المتبنية لهذا الموقف الشاهد على انحطاط الواقع تنقسم إلى ثلاثة نماذج 
  

ذج ماضوي يجد في ذكريات الماضي المشعة حلا للخروج من ورطـة الوجـود ،              نمو :  النموذج الأول  -)أ

  .ورطة الواقع

نموذج غدوي يرى في الغد مفتاح الفرج واكتمال الشروط لبداية جديـدة وحيـاة           :  النموذج الثاني  -)ب

  .جديرة 

د كـل   نموذج تعبوي يستنهض الهمم ويشحذها أمام انسداد كل الآفـاق ونفـا            :  النموذج الثالث  -)ج

  .  الخيارات
  

 :، ألحان وغناء عبد الوهاب الدكالي"مرسول الحب" أغنية  :النموذج الماضوي

 
 وفين غبت علينـا مرسول الحب ، فين مشـيت

 ودـنا وحالف ما تعـوهجرتي خايف لا تكون انسيـتيـنا

 ناـوأنت من نبعه سقيتي مادام الحب بيـننا مفقـود

 واقـــ الأشوأحر لأعماقاباسم المحبة باسم 

 يدوم الصمت وتتكلم أغانينا كنترجاك سول فينا وارجع لنا

  
  



 

 

 : ، كلمات أحمد فؤاد نجم ، ألحان وغناء الشيخ إمام"شيد قصورك"أغنية : النموذج الغدوي
  

 شيد قصورك ع المـزارع 

 من كدنا وعرق إ يـديـنا 

  والخمارات جنب المصانع 

  والسجن مطـرح الجنينة

  التقـينا وعرفنا روحنا و

  عمال وفلاحين وطلبة 

  دقت ساعتنا وابتديـنا 

  .نسلك طريق ما لهاش راجع
  

 :، كلمات وألحان علي الكيلاني ، غناء جوليا بطرس"وين الملايين"  أغنية  :النموذج التعبوي
  

  وين الملايين؟ الشعب العربي وين ؟

  الغضب العربي وين ؟ الدم العربي وين ؟

   الملايين ؟الشرف العربي وين ؟ وين
  

 من بني صهيون اللــه معنا أقوى وأكبر

 أرضي ما بتهون يشنق، يقتل، يدفـن، يقبر

 فيه طعم الليمون  الدم الأحمر راوي الأخضر

  وين؟المنتصرين،نحن  لــنار الثورة بدا تشع

  
  
  : المثال كبديل يلغي الواقع-)٣ (
  

ولا حتى ) النموذج الأول ( اقع مخز ومهين غير جدير بالمهادنة الأغاني المتبنية لهذا الموقف تفصح عن رفض مطلق لو

  ... إلا هناالحياة في أي مكان : بالحياة حيث يقترح علينا النموذج الثاني الحياة في الحلم ، في الأعالي في البعيد 
  

  :يألحان إبلي شوري وغناء ماجدة الروم: ، شعر محمود درويش " بيروت لا"  أغنية :النموذج الأول
  

  عن القناع .. عن القناع.. سقط القناع

  قد أخسر الدنيا نعم لكني أقول الآن لا 

  هي آخر الطلقات لا 

  هي ما تبقى من هواء الأرض لا

  ما يبقى من حطام الروح لا 



 

 

  بيروت لا 

  حاصر حصارك لا مفر 

  اضرب عدوك لا مفر 

  سقطت ذراعك فالتقطها 

  وسقطت قربك فالتقطني واضرب عدوك بي 

  نت الآن حر وحر و حرفأ

  قتلاك أو جرحاك فيك ذخيرة    

  فأضرب عدوك لا مفر

  حاصر حصارك بالجنون وبالجنون وبالجنون 

  .ذهب الذين تحبهم 

  .فإما تكون أو لا تكون

  

 :غناء فيروز: شعر جبران خليل جبران، ألحان عاصي الرحباني " أعطيني الناي" أغنية :النموذج الثاني

 فالغنا سـر الوجود نوغــ أعطيني الناي

 بعد أن يفـنى الـوجود وأنين الناي يبقــى

 مـترلا دون الـقـصور هل اتخذت الغاب مثلـي

 وتسلـقت الصخور وتتبعت السواقــي

 وتنـشفــت بنـور هل تحممت بعطــر

 في كؤوس مـن أثــير وشربت الفجر خمــرا

  

  

  :ادل للمـثال  الواقع كمع-)٤(
ولكن الخلفية التي تتحكم في هـذا  .  لهذا الموقف تطابق الواقع بالمثال فما ينتظره الأحياء نحن نعيشه         الأغاني المتبنية 

  : الموقف تجعل منه ، في الحقيقة ، نموذجين 

 ديدا حقيقيا ويطور قناعة بضرورة الاستمتاع باللحظـة الآنيـة فثمـة    الخطر الخارجي  نموذج يرى في     -) أ

  .الممكنة السعادة المثلي الوحيدة 

 بجعله جميلا روحنة الواقع نموذج يرى في اليأس والشكوى من الواقع هدما لإرادة الوجود ، ويتبنى خيار -) ب

  .ومحفزا على العمل والوجود والاستمرارية 

  
  

 :شعر جورج جرداق ، ألحان محمد عبد الوهاب وغناء أم كلثوم  " هذه ليلتي" أغنية  :النموذج الأول

  



 

 

  

 بيـن ماض من الزمان وآت وحلم حياتيهذه ليـلتي 

 فاملأ الكـأس بالغرام وهات الهـوى أنت كله والأماني

 اراـوالعصافير جر الأوك بعد حيـن يبدل الحب دارا

 سنراها كما نراها قفــارا وديار كانت قـديما ديارا 

 .فتعال أحبك الآن أكثــر سوف تلهو بنا الحياة وتسخر

  

  
  :كلمات وألحان وغناء سيد درويش " الحلوة ذي"  أغنية :النموذج الثاني

 
 والديك بيكدن كو كو كو كو في الفجرية الحلو ذي قامت تعجن في البدرية

 يجعل صباحك صباح الخير يا سطة عطية ياللا بنا على باب االله يا صنايعية

 والجيب ما فهش ولا مليـم صباح الصباح فتح يا عليم

 بـاب الأمل بابك يا رحيـم مبس المزاج رايق وسليـ

 وغير كل الأحوال ذا الصبر طـيب عـال

 برضو الفقير لـه رب كريم ي مــعاك المـالــلالي

 رتـاحمدوم مع اللـه تعيش  دي في إيدك يا بو صلاحـإي

 يا للا بنا يا للا الوقت هو راح خلي اتكالـك ع الفـتاح

 على اهللاجري لرزقك خليها  الشمس طلعت والملك للـه

  

III(-  تركيب:  
المبدأ ثابت من حيث الوجود لكنه إزاء الأحداث المتحركة         . لثابت والمتحرك ا هو ذات الفرق بين      المبدأ والموقف الفرق بين    

التـوق  لا يمكنها أن تكون إلا متعاطفة مع القيم الإنسانية والمثل العليـا و            ، من حيث المبدأ   ،الأغنية العربية . والمتسارعة يصدر مواقف  

لذلك فمواقف الأغنية من الوجود لا يمكنها الانسجام مع ذاا إلا إذا كانت مبشرة بانتـصار                .  من حيث المبدأ   تبشيرية فهي. للتغيير

  .ومهما بلغت قسوة الواقع وصعوبة الوجود... ) روحنته/ متفائل، ، ذم الحاضر / متشائم  (  القيم العليا مهما كان النفس التعبيري



 

 

        ::::لثانيلثانيلثانيلثانيااااالفصل الفصل الفصل الفصل 

        نحو أغنية عربية تعدديةنحو أغنية عربية تعدديةنحو أغنية عربية تعدديةنحو أغنية عربية تعددية
  
  :  الغناء كمنبر للفكر التعددي الغربي- 1

إذا كانت الفنون التشكيلية قد قادت الإقلاع الثقافي الأوربي منذ عصر النهضة حتى ظهور السينما عند بدايات القرن العشرين، فإن مـشعل                

 -ونظرا لانتشار محطات البث السمعي    . درجة الأولى والسينما بالدرجة الثانية    التنوير انتقل مند الخمسينات من القرن الماضي إلى الموسيقى بال         

، من داخل البيوت، وامتلاكهم عبر "الأسر"و" الأفراد"المرئي وتنامي قدرا على اختراق البيوت، فقد بدأت منافساا وسباقاا حول كسب     

هكذا أصبح امتلاك محطة إذاعية أو تلفزية أو . لصوت أو الصورة أو هما معافقط من خلال ا... تغيير معارفهم وسلوكام وأذواقهم وذاكرم

ولأنه فعل اجتماعي فقد كان     . قاعة سينمائية شكلا من أشكال الفعل الإجتماعي بنوعيه التغييري والتكريسي من خلال المواد الغنائية المبثوثة              

فية التاريخية كي يستمد منها مشروعيته وأصالته فقد كانت له الفرصة التي مـا              ولأن الإطار النظري يحتاج إلى الظر     . بحاجة للتنظير والتأطير  

بعدها فرصة في الحركات الاحتجاجية ضد التدخل العسكري الأمريكي في الفيتنام، والمظاهرات السلمية للمطالبة بالحقوق المدنيـة لزنـوج                

باتريس لومومبا، تشي غيفارا، مـالكوم      (، واغتيال الزعماء التاريخيين     ١٩٦٨أمريكا، والمظاهرات الطلابية في كافة أنحاء أوربا وأمريكا عام          

التي لم تكتف بالغناء عن لحظات تاريخيـة  )ساكسونية خصوصا -الأنغلو( هذا الغليان استثمر في الأغنية الغربية )... إكس، مارتن لوثر كينغ 

عل الحقيقي بين مغن ومتلق يغنيان سويا على الأرض ضد الظلم والاستعمار منفصلة عنها بل نزلت إلى الشارع، إلى الجماهير وآنذاك بدأ التفا 

 كان يستمد مقومات وجوده من معيارين أساسيين       مقاومة الرأي الواحد  الغناء كشكل من أشكال     ...وهيمنة الرأي الواحد  والميز العنصري   

  :هما

  

  )...موسيقى الكانتري ( سيقى الأرياف، مو)بلوز، جاز (موسيقى الأقليات :  تبني أشكال موسيقية جديدة -)١
  .تخرق العرف الغنائي السائد تبني نغمات صوتية جديدة -)٢

الاحتجاج على الثقافة الرسميـة      فبموازاة مع الاحتجاج العام على التوجه التوسعي لسياسة الولايات المتحدة الأمريكية مثلا، تنامى              
باموعة الموسيقية الشعبية القليلـة     استبدال اوركسترا السمفونية    :شعبية مخالفة من تجلياا    وفنوا وخطاباا من خلال تبني ثقافة        السائدة
كـدليل إحبـاط وملـل    ) باص (بفرقة الجاز بطاقاا الصوتية المنخفضة) صوبرانو /آلطو( ، واستبدال الأوبرا بطاقاا الصوتية العالية    العدد

إن هؤلاء الزنوج سيلوثون أذواق أبنائنا :" ن، الرئيس الأمريكي الأسبق، أمام الكاميرا ليقولوقد بلغ الأمر أن وقف ريتشارد نيكسو  ...وقنوط

  ."وحسهم الموسيقي ذه الموسيقى

وهكـذا  ". الصوت النـاعم " "تشتيت معيار، فيتجلى في تبني نغمات صوتية جديدة تخرق العرف الغنائي السائدأما المعيار الثاني،   

  :إذ بإمكاننا التمييز بين. غنية الغربية ليس بالضرورة ناعما أو رجوليافي الأالصوت الذكر أصبح 

  ...البي دجيز، السوبر ترامب: المؤنث/  الصوت الذكر-)١

  ...بوب دايلن، غراهام ناش: الصوت الذكر الأنفي -)٢

  ... جو كوكر، برايان آدمز: الصوت الذكر المبحــوح -)٣

  ...ترونغلويس ارمس: الصوت الذكر الغليــظ -)٤

  :في الأغنية الغربية ليس بالضرورة ناعما أو أنثويا، إذ يمكننا التمييز بينصوت الأنثى وبالمثل، أضحى 

  ...تينا تورنر: الذكر/ الصوت الأنثوي-)١



 

 

  ...بوني تايلر:  الصوت الأنثوي المبحوح-)٢

  ...سيندي لوبر:  الصوت الأنثوي الطفو لي-)٣

  ...رايسي تشابمنت:  الصوت الأنثوي المرتعش-)٤
   

فما موقع الأغنية العربية داخل الفعل الغنائي الإنساني؟وما هي درجة العلاقة بين الأغنية العربية والتنظير الغنائي العربي؟ هل الأغنية العربيـة                     

  ...واعية بقيمة شكلها وأهميته كمنتج مواقف إزاء مضمون الأغنية وإزاء الوضع الاجتماعي العام وإزاء الوجود؟
  

  ": الحرية " وإرادة " الواحدية "  ورطة الغناء العربي بين سلطة - ٢
فدخول المذياع والتلفاز والـسينما والفيـديو       . تجعلها بعيدة عن المسار الذي سارت فيه جارا الشمالية        " خصوصية"العربية  للأغنية  

اكرة القرن العشرين، لم تترك آثارها على الأغنية العربيـة           والانترنت وغيرها ،فضلا عن الأحداث العربية المصيرية التي حفرت ذ          DVDوال

  :كما حدث لجارا الأغنية الغربية التي مرت  بنفس الشروط وذلك للأسباب التالية

تطوير الإنـسان   " المرئية للعالم العربي لم يكن الغرض منها         - أن الفلسفة التي تحكمت في دخول وسائل الاتصال السمعية         -)١
" عاديـة "أغـاني   ، الشيء الذي أنـتج      "منافسة جغرافية "  والدليل هو أن المنافسة بين القنوات العربية كانت          ".بطهض"بل  " العربي

   ...! بإيقاعات جغرافية محلية

. الشارع العربي حكرا للتجـول والتـسوق       أن القمع السياسي الذي ولدته الهزائم العربية السياسية والعسكرية جعل            -)٢

في اسـتوديو التـسجيل بينمـا النـار تحـرق شـام             ) ها(وآهات عشقه   ) ها(مواويله  ) ة(العربي  ) ة(طرب  ولذلك كان يبدع الم   

  ...والشارع محروس بالعصي والمطرب المتمرد محروم من تأشير الدخول لإحياء العروض الغنائية١٩٦٧ونيل
  

على لسان الأغنية العربيـة الـتي   " الإجماع"و " احديةالو"، فقد تقوت مفاهيم "الفتنة"في لذهنية العربية يعني آليا  " الاختلاف"ولأن  

  ":النمطية" و " الواحدية " وعززت معايير"السلطة"عوض إنتاج خطاب البديل والمثال والحرية والاختلاف، أنتجت خطاب 
  

الأجـش  خرق المعايير وفرض ذاته بـصوته       واحد   ناعم وذكوري، باستثناء صوت عربي       :الصوت الذكـــوري  -)١
الفنية، التي أصبحت تعبر عن نفسها على لسان رجل الشارع العادي، تابعته            " السلطة"، ولكن   فهد بلال ، المطرب الشامي    الغليظ

  . الصوت الناعم:  المحدد للمغني الذكر الصوتيبالتنكيت لخروجه عن المعيار

ت عن المعيار النمطي وفرضـت   ناعم وأنثوي، باستثناء باستثناء أصوات أنثوية قليلة انزاح     :الصوت الأنثــــوي  -)٢

 إذ عرف الغناء في العالم العربي، في الماضي، ...المطربة المغربية نعيمة سميح، والمطربة نجوى كرم وهيام يونس: المبحوحةذاا بأصواا 

مر على المطربة العربية    وقد اعترض في أول الأ    . لجان مهمتها إجازة أو منع الأصوات الغنائية الصالحة والأصوات الغنائية غير الصالحة           

  .في صوا، هده البحة التي كانت في حينها ميزة صوتية مميزة عند جيراننا في الشمال" البحة"العملاقة فايزة احمد بسبب 

آذاننا هكذا، بانفصالها عن الشارع العربي بمطالبه وآماله واحباطاته، أصبحت الأغنية العربية  مجرد نوطات يملأ ا المذياع والتلفزيون                   

وتأسيسا على ذلك، غاب أكبر منبر جماهيري لتمرير خطاب الدمقرطة والتحـرر والـوعي              . بنا في انتظار ساعة نومنا نحن ، واية بثه هو         

  ...الحقوقي، وغابت معه أسئلة المواطنة والحوار

تي حققتها مجموعات شعبية غنائية مغربية خلال حتى الطفرة النوعية ال. ، تغني لذااأغنية مونولوجلقد عانت الأغنية العربية من كوا 

 كانت في أصلها أغنية مونولوج لكون       الأغنية الجماعية بمحاولاا الارتقاء إلى    ...) ناس الغيوان، جيل جيلالة، تاكدة، إزنزارن     ( السبعينات  

  . حوار الذات مع الآخر: لأغنية الحواريةالمطلب الآن هو الارتقاء إلى ا. الأغنية تغنى في نفس الآن بأصوات أعضاء اموعة جميعا
  



 

 

  المفهـوم والأشكال:  الحوار- ٣
  :هناك من يفصل قنوات التعبير الإنساني إلى ثلاث 

 .وهو حوار داخلي مع الذات: المونولوج-١

 .يتواصلان لغويا، جسديا) إما فردين أو جماعتين ( يقتضي حضور طرفين :  الحـوار-٢

  ...لحي واعي بمصالح الذات والآخر ويعمل على التوفيق بينها حوار غائي مص :التفاوض-٣
 

 إلا في هزائمه    بالمونولوجفهي قناته التعبيرية الأساس لا يستبدلها       " الحوار"  لكن القاعدة العامة لكائن اجتماعي كالإنسان تبقى هي         

  ... الرسمية والتنازلات المتبادلةكما لا يستبدلها بالتفاوض إلا في التسويات. وإحباطا ته وشكوكه وخوفه من الآخر

حتى . فنحن دائما في حوار   : هو القاعدة في كل شكل من أشكال التعبير الإنساني، بل الحوار يحتوي حتى الحلقتين الأخرتين                " الحوار"

إما مع ذواتنا أو مع من هـم        بل حتى في حوارنا مع الآخر نمارس حواريا تحتيا خفيا           . في خلوتنا ومونولوجاتنا نمارس حوارا هادئا مع ذواتنا       

، "أنا وآخـر " لأننا جميعا نحمل معنا نحن دائما في حوار حتى ولو لم يكن هناك آخر  ... أقرب إلينا لمعرفة درجة خطئنا أو صوابنا في قرار ما         

 والشكل الذي يتم بـه      ، الحوار الذي يحتفل بالطريقة والأسلوب     "الحوار الواعي "لكن أرقى أنواع الحوار هو      ... وهذا هو وقود كل حوار    

الذي يخاطب " المونولوج/الحوار   "أو  " حوار الصم "وأحط أنواع الحوار هو     . تبادل الخطابات لفظية كانت أو جسديا أو موسيقية أو غيرها         

  .آخرا وهو لا يعترف جوهريا وشكليا بوجوده

التاريخي الهادف إلى الانفتاح على الآخر الذي قـد         الاهتمام بالحوار هو اهتمام حديث رافق التنظير الفكري والإبداعي والسياسي و          

والأغنية "... تلاقح"أو " تناص"وأحيانا اخرى تحت إسم " شراكة"يكون جزء من ذاتنا تارة أو وجودا منفصلا تارة أخرى، أحيانا تحت اسم       

ق العام سواء في إرادة الانفتـاح والـتلاقح   ، ولكنها كتجل من تجليات عقلية اتمع رهينة النس"الحوار"كشكل من أشكال الثقافة معنية ب  

  .  والتعدد أو في إرادة التقوقع والرأي الواحد
  

  : ائي أنواع الحوار الغن- ٤
  :استثمار الحوار في الأغنية يجعل من النص المغنى نصوصا لاائية انطلاقا من خلفية المتحاورين

  ...امرأة/ رجل :  Gender) (Backgroundالجنسية  -)١

  ...أبيض/ زنجي :  Ethnic) (Background الإثــنيةأو  -)٢

  ...طفل/ أب :  Age) (Background العمرية أو -)٣

  ...مسلم/ مسيحي  : Religious) (Background الدينية أو -)٤

  ...سليل طبقة عاملة/ بورجوازي المنشا :  Class) (Background الطبقية أو -)٥

  :أو من شكل عرض الحوار

  )  نشدان المساواة (=  انفرادي متعاقب ثم ختام ثنائيأداء  -)١

  )نادر  ( أداء مزدوج مند البداية -)٢

  .)تناص، تلاقح بين ثقافتين مختلفتين  (= المغني الأول منفرد والثاني يمول -)٣

الغناء بموازاة مع التنظير الغنـائي      وقد يكون هذا واضحا في الأغنية الغربية حيث يتقدم          . وثقافة الحوار تمنح الأغنية ثراء ما بعده ثراء       

سـيدة  " فـأم كلثـوم،  : غياب شبه مطلق للحوار  ، مع   "المونولوج"أما في الأغنية العربية، فالشكل التعبيري المهيمن هو       .والتأطير الموسيقي 
 وربما لو لا تدخل الـسينيما لمـا   .، مع إبراهيم حمودة"إحنا لوحدنا"، لم تقبل بحوار مع أحد إلا في أغنية وحيدة وهي أغنية    "الطرب العربي 

  ...! عرفت الأغنية العربية الحوار الغنائيإذ ان أغلب الأغاني الحوارية هي أغاني افلام سينيمائية



 

 

حـتى في المحـاولات     ". الصوت الواحد "، فقد كانت الأغنية العربية هي أيضا أغنية           "ثقافة الفكر الواحد  "لأن الثقافة العربية هي     

" إنت اللي بحبو أنـا "، فلا يتعلق الأمر سوى بالتفاف حول القضية ولنا المثل في أغنية  ) duo "( =الحوار الغنائي "ع بثقافة   الجديدة للإقلا 

 بل حتى عند !!! يتبادلان ولو نظرة ولا يخاطبان بعضهما البعض بصيغة المذكرحيث يقف المطرب وائل كافوري جنب المطربة نوال الزغبي 

، فعلى المستمع العربي أن ينتظر جيلا كاملا كي يستمع لأغنية لقيت نجاحا تغنى بصوت مغاير )reprise (=طرب آخر إعادة أداء أغنية لم

لأن المطرب العربي لا يقبل بإعادة أداء أغاني مجايليه من المطربين، فأغاني أم كلثوم أعاد أداءها الجيل الثالث والرابع من المطربين والمطربـات                       

 القطيعة بينها وبين بافي المطربين والمبدعين بادية للجميع فالمصالحة بينها وبين الموسيقار محمد عبد الوهاب لم تتحقـق إلا                    العرب بينما كانت  

  ...!بالتدخل الشخصي للرئيس جمال عبد الناصر في بداية الستينيات 

  

 (= "على طـريقتي  "فمثلا، أغنية   .وع حوار أغنية عربية قدر لها صوت واحد وأغنية غربية تصبح للتو مشر          لا مجال للمقارنة بين     

My Way  ( الإعتزاز "و" حرية الاختيار"، على إثر النجاح الكبير المنقطع النظير الذي لقيته نظرا لتغنيها بفرانك سيناتراللمغني الأمريكي
وكانت مع كل صوت تتخذ ...  سيموننينا إلفيس بريسلي،:  من أمثال العباقرة من مجايلي المغني   ، فقد تناوب على أدائها      "بالتجربة الذاتية 

  ...   بعدا جديدا يستمد جدته من الصورة التي يكوا الجمهور عن المغني او المغنية
  

  : الإقصاء ظاهرة عربية بامتيـاز - ٥
 عن ذهنية عليلة أساسها أن إا تنم. والمسألة ليست ذه البراءة ". الأغنية العربية المشرقية"وبين " الأغنية العربية"هناك من يخلط بين 

ولذلك فجميع القنوات الإذاعية والتلفزية المشرقية تحصر الأغاني المبثوثة على أمواجها علـى رقعـة     . المشرق هو المركز والمغرب هو الهامش       

  : حتى إذا ما تقدم سائل مغربي إلى فضائية خليجية بالسؤال التاليالخليج والشام والنيلجغرافية تتأرجح ما بين 

  "؟ والشعبي المغربيالجزائري الراي ون أغاني ثلماذا لا تب" 

  :كان الجواب التالي 

  ... "! كلماته غير مفهومة والشعبي المغربي ماجن الجزائريالراي " 

ئيـا  المشرق العربي يقصي المغرب العربي، والمغرب العربي يقصي أغاني جيرانه المغاربيين، وفي نفس الوقت كل دولة تقرب نوعـا غنا                   

  "...فولكلور"بينما تقصي أنواعا غنائية أخرى وتختزلها في كلمة ) الطرب الأندلسي في المغرب مثلا ( وتجعله فنا رسميا 
   

    :  تركيـب - ٦
بل من الأجدى .  ضمن جدول أعمالهتجديد الخطاب الغنائي لابد له من إدراج مشروع لتجديد الخطاب العربي العام إن أي  

، الحـوار   "الحـوار "ولساا  " التعددية"في التجديد للأغنية العربية وجعلها قاطرة للمشروع العربي الغدوي مضموا           إعطاء الأولوية   

إذا أردت التعرف على شعب، فشاهد مسرحية       :" لقد قال أحدهم ذات مرة      ... حوار المغنين، حوار الآلات، حوار المقامات     : الشامل

ن أسياد أنفسنا ونصنع لذواتنا صورا مشعة تجعلنا جديرين بالوجود وتغري الآخـرين بقيمـة               ، فلماذا لا نكو   "واستمع إلى موسيقاه    

  حضورنا وفعلنا الإنسانيين ؟

  

  

  

  

  



 

 

        الفصل الثالثالفصل الثالثالفصل الثالثالفصل الثالث

        أزمة الأغنية العربية من أزمة الشعر العربيأزمة الأغنية العربية من أزمة الشعر العربيأزمة الأغنية العربية من أزمة الشعر العربيأزمة الأغنية العربية من أزمة الشعر العربي
  

І(-علاقة الشعر العربي بالأغنية العربية :  
ذلك فقد انصب كل الجهد في تاريخ الـشعر         ول". م موزون ومقفى  كل كلا "التعريف الشائع للشعر عند العرب هو أنه        

فبزغ في الثقافة   . بفلسفة الشعر أو نظرية الشعر     ولم يكن ثمة اهتمام      بعلم العروض العربي على الوزن والقافية فكان الاهتمام الكبير        

 في بالجانب التقنيفالانشغال . م لأي منظر للشعر علامة الأنغام والإيقاع  ولم يبزغ نجالخليل بن احمد الفراهيدي البصريالعربية نجم 

  .لهالجانب التنظيري الشعر العربي صرف الانتباه عن 

إن الدارس المبتدئ للشعر العربي يعتقد وهو يعد البحور الستة عشر المحددة لنظم الشعر في الأدب العربي،  أن كل بحـر                      

ر وتضارب الأغراض الشعرية، يعلم بعد تقدمه في الدراسة والسن معا أن      لكنه، في زحمة أسماء البحو    .  يختص بغرض شعري دون غيره    

بالإمكـان نظـم    من الأغراض المتعارف عليها وانه ليست أكثر من ألعاب إيقاعية لا تختص بأي غرض شعري       أوزان الشعر العربي    
ربع ما يدة العربية العمودية تشهد أن والقص. ببحر شعري واحد لا غير  : فقط الشعر في جميع الأغراض الشعرية بميزان شعري واحد       

  ":البحر الطويل" نظم على وزن نظم من شعر في تاريخ الأدب العربي

  فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن ۞ فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن

  :"البحر الطويل "علىحكمه فقد نسج أبو الطيب المتنبي قصائد 
 قدر الكريم الكرائموتـأتـي على ۞  العزائمتأتيعلى قدر أهل العزم 

  وتصغر في عين العظيم العظائم ۞الصغير صغارها  وتكبر في عين
  

 الهجـاء  قصائد   الحطيئةتماما كما نظم    " البحر الطويل " التي اشتهرت ا على وزن       الرثاء قصائد   الخنساءكما حاكت   

امـرئ   فقد جاءت قصائد     . حل الشعراء العرب  ولقد جاراهما في ذلك السابقون واللاحقون من فطا       . ذات الوزن المعروفة باسمه على    
الوصـف والتـصوف     و الغـزل والمـدح    و الفخر في   وعمر بن أبي ربيعة    القيس وعنترة العبسي وأبي تمام والبحتري وأبي نواس       

  ".البحر الطويل: "منظومة على ذات الوزن الأكثر هيمنة على الإيقاع الشعري العربي... ذاروالاعت

على الشعر العربي، على الأقل في شكله العمودي، يبرهن بما لا يدع مجال للشك والتـشكيك    " البحر الطويل "إن هيمنة   

ولعل سبب هذا الفراغ يعـود في       .  تؤطر هذا الاختيار وتميزه عن ذاك      اعتماد الأوزان في الشعر العربي لم يخضع لضوابط فلسفية        أن  

ترك اختيار الـوزن    ولذلك  ". يم والتجريم اللذين رافقاها حتى اليوم     غياب الفلسفة من الحياة العربية بفعل التحر      "قسمه الاكبر ل  
في حين عرفت ثقافات إنسانية أخرى مسارات مختلفة في قرض الشعر إذ خصت             . الشعري للتلقائية والسليقة الشعرية لدى الناظم     

  .لكل غرض شعري وزن شعري موازي وبالمثل خصت لكل غرض غنائي إيقاعا موسيقيا موازيا

شـعرا  فستصبح الفنون التشكيلية    ... ، أول الفنون، هو كل إبداع إنساني في تقدير للجمال والحياة          الشعرقبلنا بأن   فإذا  
لذلك كان التنظير الشعري،   ... شعرا لحنيا ، والغناء   شعرا صوتيا أداتيا  ، والموسيقى   شعرا جسديا إيمائيا  ، ويضحى الرقص    لونيا بصريا 

ومن أوضح القيود التي ترعرعت في الشعر العربي، قبل أن تجتاح . شرا على باقي االات الفنية الأخرىعلى مر التاريخ، يؤثر تأثيرا مبا     

  ". القراءة التقنية لإنتاج الشعري والتنظير التجزيئي للشعر: " كل مناحي الإنتاج الرمزي العربيلتكبلباقي الفنون 
  



 

 

ІІ(-لأغنية العربية تصنيف الأغنية العربية، تشتيت التصنيف التقليدي ل:  
  

 في تنويع الإيقاعـات     هذا العدد الكبير  من الأوزان     لم يستثمر     و  ستة عشر بحرا شعريا   إذا كان الشعر العربي قد عرف       

. الشعر العربي قد ضيع فرصته في إنتاج قوالب شعرية خاصة بكل غرض شعري، فالنتيجة هي أن تماشيا مع تنوع الأغراض الشعرية

 إلى باقي الفنون بما ، بالعدوى،أعطاب الشعر انتقلتيرا وإبداعا، تأثير واضح على باقي الفنون، فالنتيجة هي أن وإذا كان للشعر، تنظ
  .ضياع فرصة إنتاج قوالب موسيقية لكل غرض غنائيومن هذه الأعطاب .  فيها الأغنية العربية

  ":من في أدائهاالعامل المهي"تبعا لتأثيرتسعة أصناف هكذا، تشتت الأغنية العربية بين  

  ...حكم، مدح، غزل، ابتهال، رثاء: حسب الغرض الغنائي -)١
  للأمـازيغ،  أحيدوس( أو إثني    ،...)الأغنية المغربية، الأغنية السودانية، الأغنية الخليجية     (جغرافي  : حسب الإيقاع  -)٢

  .  أو طبقي ، أو ديني،...) لقبائل اجبالةةالطقطوق لقبائل الغرب، الهيت(، أو جهوي ...) للزنوجالكناوي للمورسكيين، الأندلسي
 غحضور طا (، أغنية غربية    )حضور مهيمن للعود أو القانون    (أغنية شرقية   : حسب الأدوات المشغلة في العزف     -)٣

  )...للقيثارة أو الساكسوفون
  ...الأغنية الكلاسيكية، الأغنية الشعبية: حسب انضباطها للقواعد الموسيقية -)٤
  ...الغناء المنفرد، الغناء الجماعي، أغاني اموعات: غنينحسب عدد الم -)٥
  ...الأغنية النسائية، الأغنية الأنثوية: حسب جنس المغني -)٦
  ...أغنية ثورية، أغنية رسمية، أغنية تجارية: حسب الموقف من الوجود -)٧
، الحـزن   )ك روك انـد رول    كلاسـي (، المرح   )هارد روك آند رول   (الجذبة  : حسب الحالة النفسية المقصودة    -)٨

  )...بلوز(
  ).أغاني الراي(، جين )الأغاني الشعبية(فصحى، زجل عامي: حسب اللغة -)٩
  

أمام هذه التشظية لمفهوم  الأغنية  وهذا التشتت  للمجهود الغنائي، ألم يحن الوقت بعد لتوحيد الأغنية العربيـة تحـت                      

منها مقوماا الفكرية والفلسفية لإعطاء الروح لهذا الفن الفاعـل في الوجـدان             نظريات عربية في الغناء تبحث في الأصول وتستمد         

  العربي؟

 التي لا أساس فلـسفي يـسندها في         للفنون الصورية ألم يحن الوقت بعد للإقلاع بالأغنية العربية في زمن لا مكان فيه             

  مواجهة رياح العولمة وهيمنة القوة المادية والرمزية؟

  

ІІІ(-نية دعامة لوجود الأمة والتنظير الموسيقي لكل فن غنائي ضرورة الواجهة الف:  
  

بعد خروج الولايات المتجدة الامريكية، عقب الحرب العالمية الاولى،  إلى ساحة الصراع الدولي والهيمنة على الأسـواق في       

 عظمتها فعمرها يفوق بالكاد المئتي  تستمد منهبدون تاريخبداية القرن العشرين ، وجدت نفسها قوة اقتصادية وعسكرية عظمى لكن 

فثقافتها الغربية هي ذاا ثقافة خصومها اللدودين في   . سنة، كما وجدت نفسها بدون ثقافة تغطي ا مشاريعها في البقاء والتوسع معا            

  : وبين خصومها فتعارض بينفلقد كانت الولايات المتحدة تلجأ باستمرار للمقارنة والمفاضلة بينها. ألمانيا النازية وأوروبا الشيوعية
  .في زمن الحرب الباردة) العالم الرأسمالي( وثقافة الحرية )العالم الاشتراكي (الديكتاتورية ثقافة* 
  . في زمن القطبية الواحدة)أوروبا( والعالم القديم )أمريكا(العالم الجديد *



 

 

الرياضـة   العطاءات على واجهة    ودعمتال الزنجي   ولتقوية حضورها الثقافي، عملت الولايات المتحدة على استثمار الرأسم        
قرار إاء العبودية صدر سـنة      ( الحديثي العهد بالحرية     للزنوجلك اال   ذ من سينما وموسيقى فاسحة ب      المرئي -والإنتاج السمعي 

خرج عن الـسيطرة     لكن هذا الاستثمار للفن الزنجي وللرأسمال الزنجي      . فواكب الازدهار الاقتصادي ازدهار فني ورياضي     ) ١٨٦٣
حـرب الفييتنـام في     :   في عز انتكاسات السياسة الأمريكية في الستينيات من القرن الماضي           وأثبت قوته واستقلاليته وحريته الثانية    

  ... الخارج، حركات المطالبة بالحقوق المدنية في الداخل

  قد فتحت بـاب الفـن  للزنـوج            )العبيد وبطالتهم تحرر  ( والشروط الداخلية  للولايات المتحدة    التحديات الخارجية فإذا كانت   

ثقافة  أمريكان معترك الحق في التعبير من بوابة الفن لينقشوا على جدار التاريخ هويتهم الأمريكية مع                   -الأمريكيين، فقد دخل الأفرو   
  . ثقافة الهيب هوب وليفجروا معانام ومطالبهم  مع البلوز والجاز

VІ(-ظرية ومرجعية أساسية لكل إنتاج غنائي فلسفة الغناء ضرورة ن:  
  

ولذلك فالمستمع الأجنبي لا يجد صعوبة      . للأداء ملازمة   )Accent(عاشق الأغنية الغربية يستمتع مع كل لون غنائي بلهجة          

بي أيضا خريطـة  إنه يدرك بشكل انطباعي أن للغناء الغر    . اك الانتماء ذفي التعرف على هوية اللون الغنائي ما دامت لهجة المغني تدعم            

ففي الولايات المتحدة الأمريكية، تتوزع الألوان الموسيقية على الولايات توزيعا يعـزز            . يولد في حدودها وينمو ويترعرع في فضاءاا      

  :التعدد والتكامل الموسيقيين

  .الهيب هوب أو الراب عاصمة فن نيويورك سيتي، مدينة نيويوركولاية * 

  .الروك أند رول عاصمة فن سممفي، مدينة تينيسيولاية * 

  .وزـالبل ، دلتا الميسيسيبي عاصمة فن ميسيسيبيولاية * 
  .ازــالجعاصمة فن نيو أورليتر ، مدينة لويزياناولاية * 
  .ولـالس عاصمة فن ديترويت، مدينة ميتشيغنولاية * 

  ...البلوغراس عاصمة فن أوبتربورو، مدينة كنتاكيولاية  * 
 لأشكال أخرى من الموسيقى     الجغرافية نفس الخريطة كما في غيرها من الثقافات الإنسانية الأخرى، هناك         في الثقافة العربية،    

الأمريكية واكبـه تـنظير     التوزيع الجغرافي للموسيقى والغناء في الولايات المتحدة        وهو أن   .  هام وعظيم  مع فرق جوهري  والغناء  
الأغنية العربية أسيرة   وتأسيسا على ذلك، بقيت     . لثقافات الإنسانية  الأخرى    قلما يتكرر مع ذات الفنون في ا       فلسفي وبحث تأريخي  
 بواسطة الأغنية الأمريكيـة إلى  الأغنية الغربية تحررت والبطاقة الوطنية والعملة الوطنية والإيقاع الوطني بينما     حدود الخريطة الوطنية  

  ... جمهور مهدها وقلوب أكثر استعدادا لحبهاآفاق أرحب من الحدود التي أنتجتها ورعتها وآذان أكثر عددا من

في ما يلي . فالمستمع اليوم للأغنية الغربية لا ينصت للإيقاع الوطني الجغرافي وإنما ينصت لفلسفة تعبر عن نفسها بالنوتات               

ب إيقاعها أحـدا ولا      التي بدوا ما أطر    بفلسفات إنسانية متباينة  خمس ألوان موسيقية ذات أصول زنجية وبطاقة هوية أمريكية لكن           

  :أعجبت سلالمها الموسيقية أذنا

  ."موسيقى الرب"، تشتهر بلقب غناء جماعي ، روح التفاؤل والتبشير : موسيقى الغوسبلز* 

  ."موسيقى الشيطان" تشتهر بلقب  ،غناء فردي، روح التشاؤم والحنين والحزن :  موسيقى البلوز* 

  .الفن للفن، رتجال محل صرامة النص المكتوب الا، " موسيقى الحرية":  موسيقى الجاز* 



 

 

  ."موسيقى مناهضة الغبن والعنصرية" هشتهر بكوني،  في النص والإيقاع مركزيالفرح: الكلاسيكيالروك * 

التيار . تيارين اثنين تتوزع بين وهستيريا الإيقاعالكهربائية الصراخ الآدمي وزعيق القيتارة موسيقى  : الروك هارد* 

 كما الانطلاقة والطريق السيار والحرية وأغلب أغانيهم عن في أقصى درجاته الإحساس بالفرح ويعزف ويحاكي  يغنيالأول

 Born To Be(" ولدت لأعيش متوحشا"أو أغنية ، )ACDC( إي سي دي سيلمجموعة " في الطريق نحو جهنم" في أغاني 

Wild(...    المنتحرين قلما خرجوا عن هدا  الروكولعل فناني الورطةالإحساس ب يغني ويعزف ويحاكي الثانيالتيار  أما 

، )Jimi Hendrix(دجيمي هندريكسو، )Jim Morisson(دجيم موريسنانتحار : الصنف من الموسيقي لارتباطها بالمآزق

ك البينكما ارتبط هدا الصنف من الموسيقى بجنون أصحابها كما حدث مع عراب مجموعة  ...)Kurt Cobain( كورت كوبينو

  .)Syd Barrett(في الستينيات من القرن العشرين سيد باريت  )Pink Floyd( فلويد

موسيقى عدم الرضا ، طرح القضايا الاجتماعية والسياسية ، النقاش بشكل غير مؤدب : موسيقى الهيب هوب* 

  .والسخط

إن أخطر ما يتهدد الأغنية العربية هـو        .  هذه الخلفيات الفلسفية والثقافية والسياسية هي ما ينقص الأغنية العربية راهنا          

سيعتبروا لا "يثير المقاومة في نفوس المستمعين العرب الآخرين الذين " تحويلها إلى نشيد وطني"وبإيقاعات محلية، " تسييجها جغرافيا"
   ...   تجمع المستمعين من كل الأصقاع وتوحد الانطباعاتوحدها الفلسفة الغنائية  ".تعنيهم ولا تمثلهم

  

V(-من الأغنية الجغرافية إلى الأغنية التعبيرية:  فلسفة الغناء العربي الغدوي  
  

" ماذا يقول المغني في هذه الأغنية؟   ": ينصت أول ما ينصت فيها عن جواب للسؤال التالي          للأغنية العربية  المستمع العربي 
  .المضمون عن شيء آخر غير  لايتغير ولذلك فهو لا يسألثابتا في ثقافته العربية يراه الغناء فشكل

لماذا تم اختيار هذا اللون الغنائي      : "تماما سؤالا مغايرا ولكن ذات المستمع العربي حين ينصت لأغنية غربية فهو يطرح            
  "لأداء هذه الأغنية؟

القسوة مـع    ، تتم    التساهل مع الأداء العربي   فبينما يتم   . وما بين السؤالين، الأول والثاني، ثمة بون شاسع وفرق عظيم          
  ... ومحاسبته على اختياراته الفنيةالأداء الأجنبي

 من خلاله  يشمل تعميما" لماذا تم اختيار هذا اللون الغنائي لأداء هذه الأغنية؟        : " ترى لو شاء العدل أن يعمم السؤال      
  لإنتاج الأغنية العربية برمتها ، ماذا ستكون النتيجة؟الاختيارات المنظمة 

 جارتجـا  ستكون النتيجة حتمـا  ،"لماذا تم اختيار هذا اللون الغنائي لأداء هذه الأغنية؟     " السحري    السؤال عممإذا ما   
أسـيرة الإيقـاع    وبزوغ نجم رؤية جديدة للواقع العربي من منظور مغاير قوامه أن الأغنية العربية           عنيف للقناعات وللذهنية العربية   

  :ذي يستمد مقومات وجوده من وجود هامش للحريات الللوعي التعبيري مع غياب واضح الجغرافي/المحلي

  .حرية التعبير واستقلالية الرأي*
  ...قدسية الإبداع والابتكار والتجديد*
  

VI(-سؤال الهوية وهوس التأصيل :  التجارب الأولى للوعي الغنائي المغربي)المغرب نمودجا(  
   



 

 

الريـادة  لكن هذه   . افة المستويات بما فيها المستوى الفني     كان لنهضة مصر دور إيجابي بوأها مكانة الريادة عربيا على ك          
هكذا، بدأت تتـشكل في  .  قزمت الفنون المحلية على الخارطة العربية فبدأت المقاومة الفنية تتوالد في هنا البلد وذاك تحولت  إلى سلطة   

  :كانت أهمها. يةأواخر الستينيات من القرن الماضي أولى البوادر التجريبية في الساحة الفنية المغرب

 الكنـاوي  تستلهم الفن    اكناويةفكانت أغلب نصوصهم    . البحث عن إيقاعات أكثر حرية وأكثر صدقا      : ناس الغيوان *

  .الجذبةالمغربي القائم على 
 فن فكان اختيار  البحث عن إيقاعات مغربية تجسد شعار رفض الواقع الفني السائد والتوق لآفاق جديدة،            : جيل جيلالة *

الذي كان في زمن سابق من القرون الماضية يخوض حربا حقيقية على فن آخر اعتبر في حينه سلطة فنية مهيمنة وهـو فـن                        الملحون  

  .الطرب الأندلسي

  . اعبيدات الرماواستلهمت تقليدا فنيا مغربيا مختلفا أبعد ما يكون عن الجذبة وأقرب إلى الفرجة والمسرح هو فن: تاكدة*
وهي المصالحة   المصالحة بين الفن الأندلسي الراقي والفن الشعبي المغربي،          كانت ه التاريخية مهمت: عبد الصادق شقارة  *

والهيب هوب بعد     جاز والروك اند رول    -التي كانت ملهمة المبدعين في ربوع العالم في الستينيات من القرن الماضي فأبدعت السمفو             

  ...ذلك

 وهو .سواء في أرض الوطن أو في المهجر  واقع يائس  جديد فيوالبحث عن شكل فنيأو فن المهمشين " الراي"شباب *
الجسر من جهة اختيار الإسم الفـني الـذي يبتـدئ            الراي   فقد عبر شباب  ". بلوز المغرب العربي   "جعل المتتبعين يسمون الراي   ما  

متبوعا باسمه العائلي قبل أن     " الشيخ "متبوعا بالاسم الفردي للمغني قلبا للتقليد الفني الذي كان يخول سابقا للمغني لقب            " الشاب"ب

  ...الشيخ العنقا": الحكم والمواعظ"يغني 
ومهمة فتح النقاش حول القضايا الاجتماعية والسياسية والوجودية داخل النص الغنائي           مرتجلو الهيب هوب أو الراب      *

  ...بدون آداب أو كياسة

   
VII(- تركيب:  

  

الرغبة في تصحيح الأخطـاء     ل النصف قرن الماضي لا يوحده في ديناميته سوى          إن الغليان الذي عرفه الغناء العربي خلا      
  . عن معصم الغناء العربيفك القيود الكبرىفي الذاكرة الفنية ، أو التاريخية الكبرى 

. " وحدها تتقدم ارتال الجنود في اتجاه ارض المعركةكما كتب الفيلسوف الألماني فريديريك نيتشه ذات مرة،الموسيقى، "

لكن الموسيقى لا يكفيها أن تكون محررة ومسندة بقضية إنسانية ولكن عليها ان تكون حرة قبـل                 . الموسيقى، إذن، هي طليعة الحرية    

  .وهذا ما لم يكنه الشعر العربي.  كل شيء

 لتصحيح وتقويم العربي للغناء الصوفي جاء لتصحيح المعضلة، فربما احتفظ المستقبل بدور مماثل الشعر العربي الحروبما أن 

  . إلا تباشير بذلكعلى الصعيد العالمي المغربيتين اكناوة وجهجوكة وما نجاحات موسيقى ماضي وحاضر الغناء العربيأخطاء 



 

 

        ::::الرابعالرابعالرابعالرابعالفصل الفصل الفصل الفصل 

        

 ::::ناس الغيوانناس الغيوانناس الغيوانناس الغيوان

        المجموعة الغنائية الوحيدة في العالم المفتوحة على الزمنالمجموعة الغنائية الوحيدة في العالم المفتوحة على الزمنالمجموعة الغنائية الوحيدة في العالم المفتوحة على الزمنالمجموعة الغنائية الوحيدة في العالم المفتوحة على الزمن    
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 �2&5<  Y�C-26، اd5�

�Xة ��+ ا9-#
ر  )The Doors( ا� ���H3 ا���&ر�3  ا���اب و�O  ء
ا�0	

�ن �
^+ه
 و 	�kهQر��� m�]  �	� 3&��&ز .  h�
d1   ��١٩٧١ ا�� &ت P �� *OE3 > g3+7+اد أ�+ي 2

  .ا�7+�
ء
 �2&5<  Y--EI 

The Beatles( +�� ��9( ا	2��M`  آ5�3�O1967 ا�  �	-�  �	ة ا�5
��ا�K  و�

K��1_إ� )Brian Epstein( ء ا��64 ا�
c2أ .�� .�O1 إ87ح ذات ا��Rي �  �G	R �+ا�3 ا�2 �2&5<5

G��
^� آ
ن ��+ 7+ور. ا�5>5&�2 وا�#)
ظ 2G	ل ا�
�5>5&�2 ا��5	&ن �H. ا<9)�� ��Z�م ا&O��ا )Let It 

Be ( �	�١٩٧٠ ��O�Xو o�

دة ا�)�د�3  . ا�; ا�,	
�o و9>
ح ا�,	(-�8� &c2 6ا9+�� آ 
 ا�'	� ا�-� ��+ه
T3�<-� o�

^�� ��د�3 ا�,		

و�3 E  )Solo(  �3ء ��د
5�]�K��	 ن��  أو) John Lenon( آ�[Uر��

�رج ه�ر أو) Ringo Starr(  ��1ر]KQ� )George Harrison (ل ��آ�ر ��  أو��  )Paul 
McCartney.(  

�2&5<  O��X	ا WGQ1	ا )Supertramp( �(�-,  
GI
9
�  Y9

 �	� . آG'��]I +	5�١٩٦٩ Y�54 

ء ه;c2ا�)��� أر��� أ ��	ر�1_�رد �� Richard Palmer  �A�� ورو��ت Robert Millar  3ور�

o��د� Rick Davies KQ��ا�)��� Y��2 دZ&ل و�Zوج �-� Roger Hodgson . �E2  ورود[� ه

 �� �	� c2١٩٦٩&ا  	+ �	�2 
 
2 .3�E2 +�� 1G-9ا�3 وا+Oا� �� 
�(Z ي �+أRا� o�
 P-1 ا��&م �H. ا�-	

١٩٨٨.�'�L5ا� .�O�
�� ا�" 65E3 ;�  o��ر�3 د� Rick Davies KQ��. Roger Hodgson  ورود[� ه
.��5
 ا�#6 إ�1  0. و2
زف ��-
ر  �6H  . ا��4G� 1G-9ن و�+�@ �"+ ا
�O1 ا���� ��ي"ة و2
زف 2, " �c"3

� ا	��Uء ���1و�/��"A, d6�
� ��` ا8	� وا	1A, ر�/�X	` ا�ة أ��م ��ا)�وإن آ
ن ه+ا . "داON ا	Q/�ة ا	
"�6�

 �9W* ا1G-9 أ��Zا 2
م " ا	1 
2 .3�E2 ف١٩٨٨دام��	��  KQ�� Roger  رود[� ه

Hodgson �(	  ار&E5د� (Solo Career) 
�Pأ 
5	�� o��ر�3 د� Rick Davies  م
 ١٩٩٧ا�2 �2&5<5
7
�GX �9ة Roger Hodgson  رود[� ه��H�  KQ. دون ا�	>;  WGQ1	ا

O��X	ا  )Supertramp( 1"O�� o��ر�3 د� Rick Davies �	05ا� �زف ا�و)

  ا�و)� ��5>5&�2 وا��G�

ن�O1 ا��2.  
 
�ر ا	�1�)�[�" >5&�2  أ M+	ا) "The Rollin' Stones(   [
<Iا 
(�-,  
<G9 Y�-Zا +"�


 ا�'-��O&ل c2&�3 أ��اد 4+د إG^
c21 أ�2 Yk�
P ذ	  R١٩٦٣ �"� +"� 
G��5� �+Z&ل أي �
دم 2+3+4'I ;و� 

ء ا�)��� �� ا���3�E ا�و�1 c2أ ;G'(9 ;ه �j

ء ا��L5'&ن �� �+ا�3 ا�'-�	�
ت  . ا�"�ن ا�5c2�ا

.    P3.ا�"�ن ا�&ا�E:+ وا��  �	3 د[��� ا�05��)Mick Jagger(   رة
 Brian(��ا�K د[��` و2
ز�
 ا�"�-
Jones( o	ر�1_�ر x�وآ)KeithRichards( ن
�Oزف ا�
�ورت و2�1� K��)Ian Stewart(  زف
و2

صOا� Kو�� O�� )Bill Wyman(ع

�\ ا:3"jوو `  و �	ر�_  )Charlie Watts(ن وه; <زا�&اnا   ��

��2&ا  -�ا� وQA2�m/1 �2 ا	
oف وا	��Uء أو��
ء �Gc�O; ا�e�O و�	�&G7; و:3"
G2;  . ا����5. ا�'-�.  

 آ
9&ا �� �. ا��3�E.  . ا���5 +	2 �j

 �� �+ا�3 ا�'-�	�
ت  . ا�"�ن ا�5G�...  

�2&5<  *OEI ;� ان��U	ا�  ��س ا �(�

 �� ا�����05  '
رات ا�)�ق ا�0	
^�� ا�'G�  
G�i
"I ;
Rآ� ر
'����^

 ا�0	G-( (Pop Music)  .ول�ا 
�[��W �"+ وا7�E  Y&اره
 ر
;  &ت �
^+ه�   �	�١٩٧٤ ;
 ور


 (ا�5	)1 G &Oأ� +��"���
ت" �/��	�9
5d�9) أوا^6 ا�
dا� 
G9
�"+ . �١٩٩٧	�  ا	
��� ����B ور
;  &ت ر�

ء ه;Y'�]I١٩٧٠ ا�5>5&�2 �	� c2ر��� أ]�  �Q	و,�� ا ��B�� ���
�[��W وا	��A

 . � و,hل �G	H�
 �	� 
G�2ذرا Y#-ي�١٩٧١�O	Hزف ا�
2 
و2
زف  ��(ي ,;� ا	
o�o ا	�0ه�ي   ��3�Z� .3&c. ه5


�ي ا��&دQ	د ا�
وي 2
زف ا�H	�Oي    ،��[��W  ا��Rان 

درا ا�5>5&�2، ��+ و�
ة ���	Hا� ;�
دم 4+3+ ه& ا��5"�
2
زف ا�H	�Oي 5١٩٩٣&�2 �+ور] �	�  ا�Rي ��0
در ا�5>�١٩٧٤	�  ,;� ا	�)��ن ��آ�  ا���5وف *�#  6#�� 


بEا� b��, ان�إ�1  ا	
��� ����B  وه� ا�'	� ا�-� Y��2 دZ&ل أZ&ي ا��ا٢٠٠٠6Pإ�P 1+ود �	�  ر.

�\ ا:3"
عj 
2
 �� و4* ا���(  . C� ����B و2
زف ا�H	�Oي ر=�� ����B  ا�5>5&�2 وه5�E  ب
Oو< زال ا�

 Y دا 
�ان" �U	س ا��"  ��QA2ء��U	�2 ا Y'و��  ������� �
�.  
G�

،... �� أ3+ي أر�G53+ل ا� 
5H�  س "ف��
�ان�U	ا " �	�I"mAQ	ء و,_�ق ا��U	ا Oأه "،
2�P 1+ �&ل أP+ رواده ��Q	ر "أي أن ا�5>5&�2 ه�   .,�� ا�Bإ

mAQ	ء وا��U	ق ا�_, Oآ j]ح �2 و�1�� ��2."  



 

 

  �('�(�
 . ا�ه; �cا���"و��6 ا���U	ا "���O	د��" ه& ا��
ا�-� C�5I هR] ا�5>5&�2 ا�0	
^�� 2. " ا	1


ر�4Zو 
��Zدا 
G��3
<  .  
GIا��k9 . 18ف إ�-Z>ه�; ا�-�+د�3 وا
(  *�8Z .  �O�I ا�5>5&�2 4'�ا Y9
�"+ آ


�� إ�1 . ا�>G5&رj:
O�"��,���kد�� ا�

 ��O�I .2 أ7+ق P&3+ ا�6HE   "ا	1d#� �2&5<5ا� 
G-<G9 �-ا�
&5c5�

ء وا�&7} وا�#H; وا�C0ل وا�-�&ف و +ح ا�	�O" ا	1
�د�� ا	�U.��"ن، و�rا�� .�� YPا�-� راو ...

 �5d�"د���
�د�� و[  "[Rت ه+
�ا��� �U	ا ��QA�	ا  ��

 �; HI. �� ا�67 G-2ور"���Ekد�� ا�
���اد " ا	1
�[��W '��او�� �"+ آ
ن. ا�5>5&�2�، �A
����� و,�� ا	Q�� أ��ز�U��ن،    و,hل �' �و,;� ا	�)��ن ��آ

  ...وا	
��� ��O{�;6 K� ��B ا	_�و��

        



 

 

        ::::الرابعالرابعالرابعالرابعالفصل الفصل الفصل الفصل 

        الملتزمة إلى الأغنية المتزنةالملتزمة إلى الأغنية المتزنةالملتزمة إلى الأغنية المتزنةالملتزمة إلى الأغنية المتزنة الأغنية  الأغنية  الأغنية  الأغنية منمنمنمن

  
 �� ا�&�\ ا�)	� ��+ �X&ع I	��kات ا�)��'&ف ا�)�9'� ا���5وف  "ا����� ا	��G~"��o1Aت 


Y9 "ا�دب ا	�o1Aم"4&ن �&ل �
رP �I&ل H�  "��o1A�	رض �� "ا����� ا�ع ا
 �� C2 ا�5+ ا�d&ري �� آ6 �"
 �	�I Y9
�ر��"ا�'-�	�
ت وآD	ا �����Q	أي أن" ا����� ا "��o1A�	ر " ا����� ا
'��
� 
GI
�Y �� �+ا3OIار

)�O-�I .HI ;� �3ر

�� ا��' ��	
�
� "��o1A�	ا����� ا"  ���Bآ��5 أ���� و �
ت ). و	�	��O'وا�-+اء  . ا�

،" ���o1Aا����� ا	" ا -+تc365 ا���5. أE-�  رت
�� "��o1A�	ا����� ا " �	�I"�����	ا����� ا "@�Rآ...  

،��

ت  .    وو�\ ه+ ا�->
ذب ��. ا�+3. وا�'��	��O'+ ا�	ا�����05   ��^
Y �P ا�5>5&2
ت ا�0	

 آ)�ق  &��"�� LIدي G� ا<2-�اف"��o1A� ان"�5>5&�2   ".أ��ن��U	س ا��" #�  .HI ;� �-ب ا�CP ي� �"

���"ا�O-2ت  >5&�2   3'
ري;
5
 ا�O-2 ا�5��ب ���+ ا����05 ا�5	,�ط �� ا��65 ا�'�
�� ا��'
ري " =	��
"��o1A� ����2..."  

و��o أ�+ا  ا	�oب ا	��Qري أو ا��h�k آ
ن و< زال 3"�; 2�1 أ�
س ا��c&�3 �� "ا	�K ا	�o1Aم"
P ي أو ا�5&��"� أو��Eا� x	ا� .� 
c  س

��9، . ه+ا  . 6HX 1- ...�G4 ا�داء ا�)	�2�1 أ�r �G4 . و


ف 2��*" أ)����"آ
ن   "ا	�K ا	�o1Aم"c3 ��Q� ����2�1 ا�	"+ ا�)	� وا�5&��"�   � g3��آ� (   �"�� ا�
z/	ا ���	ا j����� OMAM� ...5#8لjا �� 
OO� @ن ذ�

 وI>���" ا����� ا	���o1A" وآ &G( .   

�ر [��� ر)d ��� إ6+�}� و�g � ا����� ا	
����	X1�� أ2-"+ ا9* �ن ا�وانy��   ��5<65 ا�E3

�)I��� .6E"� ا�+وق ا�)	�� 
G��54
���  #H&م 2 oأ� ��
 1�2 Y 
� ��	

رات 
��    .�[ي أ'  �� 
و�	

6 2�1 ذ�@d  ��Z .�9
�'&ف ا��5
�9 ا���OH. ا�)	�(�
� OU�ه    *-('��� ا���5وف �
�9 ا�)�')� ا��5
I ��9>&زت �
�� *-3�k9 .Hد�3 ا�>+��� و�

  � ��8)� ا�5G�� ا�)-�ة ا�-� و�+ت o(9 ل��X	ا mA,   .  .�9�� 57+ت �5+ة

7
 +ة Yو< زا� . Cا�.  
و�	
ء  )G& �. أآ�d " ا����� ا	�X1ر��"و" ا����� ا	���o1A"أ2-"+ ا9* �ن ا�وان �-)G(  @�H&م 

 � &G(  1�2 �d60 أآ-Xا 

�� وأ9Pا����� ا"ر��o1�	 "+����"و�ٌ	ا����� ا."  
ا����� "��CP أو د3	�W� ،ن ا�&<ء ��  )G&م " ا����� ا	���o1A"إدا آ
ن ا�&<ء ��  )G&م 

��o1�	�9" ا

، دون  �
�#� ��. ا�	x ا���Eي . إ9'GI
9&H  .�� ��Zم دا
إن ا�
	�� < HI&ن أ
	�� دون ا9'>
�I&�داء ا��وا�-&ز�3 ا�5&��"� وا .#�أو ا����� ا	�ا,��، أو ا	����1��، أو " ا����� ا	���o1 ".وا�


رض  � I"} �� ا	������1 أو ا	��+1	�� �W ذا /��I "����+�ٌ	م  "ا����� ا
�(9
� ��
ا�'C�Hو��3	�� ا�5�
  . �Xر�� أو ���o1A  � ا��+ق ا�)	� �&اء آ
Y9  ا�E,��� وازدوا��4 ا�	x وا�داء وا��8ق ا�8dث

   
ا���5
ر ا�)	� 
�� وارد < 2	+ ا��'
ر و< 2	+ ا:�8 ��.، ا�G5; ه&    "� ا	���o1Aا����"�� 

�5
ت و��+ د�@ �I]3 ا�	x ا���Eي'I .  
�3 ��#Cب أو ا�>5
�2 أو 
��ه&cا��.  
�^
�b6 ا	Q����  �"+ ر��Y ا�
	�� ا�5�-C � ا�داء ا�0	�	��   +"� 
و�+�@ آ
ن ه+ا ا�G(5&م  >#)

 �5��9 �9

�-C �آ
Y9 أ  ��5� �{�Q�	ا b6��	��  +P* أ	ام ا�-� �; 3-#+ث 2C-�>ل ا
HXأ .  �Z� 6HX &وه
;G'(95. 3"+ &ن أ   K��	��] دا���9 �5��9 ��5� ا�-K�D(�� .Y C �2 ا	�K و�

�; 3-"+م  ا	��b6 ا	��Q}�و�ن أ�


2W� �3 < ا�����05 و< ا������C(�
��� ���� دة أداء أ

�9و�& ر64 واP+ �� أي ��9
 �  . ا��Oا � ا�-�  ;
ر
4
ل 2�1 إ2
دة أداء أ

�9 أم آ�d&م��� �jا�&ا Y�
G-ا�...  

��	
5���� ا�����05 ا�"+�3ة  ’‘ ��ك ا[�)�  ’’�"+ آ
Y9 أ�� ���� ���
� +�  Y	#و� YO-آ

���Z ر�4 (��أة
Z "�1A	" .  ��_1Q�	د3.، 2. ا&G�5ا� 

 و�2
ء  �GkهGI&7 �#O� �	0-� ح�] ...

1 7
رت أ
	��  ا  
وه+-P 
G-�	

  � أ"P> ����
ت،   ’‘ ��ك ا[�)�  ’’�
ه; �� P&I+ ا�5	��O'�3 ا�
G9 +	2
�� ا�	��k   أ
	�� �4ح آ6 ا�	'
ء"	  6HE� ا+��"Iو 
k(P 
G��2 .�Oا� �Iا&�و< أدل 2�1 هRا ا��+ق ا�)	� . ا�



 

 

�  +�� ،��	

رv3 ا�
	�� ا�����05  . آ&ن هR] ا�I �� در
2�1 ا�	 . Cر�� ��ن  . ا� .  �dور أآ
،
G��<'I ؤ�X� m	 Y�� 

 و	� ��0ب وا)� ذآ� آ5G^دة أدا

ت  ا	����0ت ا��kث �"\. 2�1 إ2^+-O5ا� ،


G^دا�و< ز�. 3-"+ .  �j
�O ا	+�ق ا	���  �6H  وا���5-5
ت 2�1 ا�'&اء، ه.  . I"+ . �� ا�5E
���-* ا�7���، ا	��روث  .2 ���� ���
�.  

9
W� *Iذا&H  � دا9* و �  �#�
�5�

2-"+ ا9* 2��* أن 3�-Cم �� ،
 C-��). أن H3&ن  � 
 آ
ن �jور3
���Z* : ا�+ا�	03 

�2 ���+ة ��E-'3ه
، وان 3-�4; ا�O5+ع ا�"��+ة إ�1 أ09
م، وان 3"-	� ا�5��ب �5Eا� ;k	3 أن

�� ا�
	�� إ�1 و4+ان ا�>G5&رP�� ا�O�ْ َ دام ه&  >�د 
9
ت  نإ. و3>'+]  &	H  .2 ��O�-�ا�0	
ء 9
�Rة �

   �1Q^� ا	H53 > &G� @�R� ���X1. أن H3&ن ُ ���Oا إ< �&ا��� ذات  0	��.ا�RاتG� 1	0-5ا� �(�
  و 1d#� 
G� 
2
�� و2. ا	+�ق ا	��� 2.p� 
�دي ا�Rي ���3	]�
 وآ�} H9&ن  ا	+�ق ا		Iا��k	I رس

 آ�} 59	5�ا�Rي �3


  .9#.، آ�} H9&ن أ9)'	
6�"d�9  . ا:رث ا�
�I �-ا� 
	I
ا�	"6 وا��"6، ا��Eق  ،ا�7
�� وا��5
�7ة(	hزدوا[��   إن  >-�5


 �� أي 2��  . ا���&ر أن HI&ن ...)وا��0بG	H53 > "��o1A�"  ن&HI ت دون أن
����4�5  . ا���4�5

GIذا �  �#�
�- .  

   
1"O3  &ه �^
Eرض ا�

رضا�ا�-��-;^
�H		�   "ا����� ا	�X1ر��"و" ��o1Aا����� ا	�" ��.  ا�"

.�(�-,  .� &G(  6cأ�" :��o1�	، أو"ا����� ا ��	1+��	�����1 أو ا�	أو ا ،��ا����� ا	����1��، أو ا	�1�ا2

رض  � �W ذا /��I ��"����+�	و���2�� أو" ا����� اo�GQ	ا����� ا.  

�9

�	x ا���Eي أو 4&دة ا��#. أو ��5c  o&ن ا ا	����ة  2. ا�

�9 ا	X��ة  إن  
 C�53 ا�

رة ا�-&ز�3 أو �+رة ا�5��ب 2�1 ا�-#�ك �� ا�'�; ا�5&��"� �7&دا وC9و<G  . �3د
إ59
 ا�"&ل ا�)�6 ��. ا��3


�	x ا�5-0	1 �* در[� ا	�,�   وا:�)
ف �� ا�
	�� ه&� .�cP 1-5� V�	�� �,�آ
Y9 ا�
	�� وا��2  ا	

ء�#	
 وI&ز�3
 و ا�داء ����XQ وآ
ن	
 . 


ب ا<9'>
م ا�5&��"� �#	
 وI&ز�3 x	�
و -1 

ب ا�&�2 �

*-�5'I .H53 

ء ��Gkت ا�
	�� I"&ل  
 < LIد3* وه&  	

رة  �>; 2�; ������� ا	o�GQو���2��  و�-�
� ،
o(	ا�.  

2�1 "ا����� ا	���o1A" .  أ=�O 2	+ي  أو ا	�ا,��" ا����� ا	�G(5�"��o1&م  C9* �3آ�  O
ا	�

 :ا	���ر��و��2 9
E-� ا�	و أن 3 i�
_1Qأن� �QX�  
ا�5�#. ا�	x ا���Eي �#	


  ...أ 
م ا�5
�H3و�&ن ا	���X1  ا�05	� �
�z أنو  &��"�
 1"OI 

 را�\ �"+   ا����� ا	o�GQو�� �����2	5GI
9&H  .�� \��3 > ;�
 	)��5 ا�,E���  �HH( ا��5

T�

لH3&ن ا�	x ا���Eي 0-3	T�O#� 1 دآ� �� �"2 .  \X
5
 ا�5��ب 9	3. ��CP �"��&   ... ��	
إن ا�
 1�2 6Hآ 
��ع [�Uا�A�� �2 وا	oUل ا	��=O    :�� آ�X 6ء" ا	��0��"ا�C�Eو��3	�� �I-5+ �� و4&ده�k�2

������وا�	-�>� ه�  6ء ا�)�اغ �
���dH  . ... ا	�� OX ه� ا	�V وا	�[j ا	�
�وف '�	� 	��Uء آO ا����ط ا	�

ل أر��& 1E,I ا�)�اغا�+�+�
ت � 

 دا Y ا�����O آ5  ��I&�ا�!!! ...  

   
   
g3�i .2 ا���ب وا�5&��"1، و �  &��"1 " ا�1�kع")� ا�O+ء آ
ن دور ا�5&��"1 ا�5'5&�2 ه& �

�; C�Iز ا��r " إ��Xح ا	��mA"ا��8م I#&ل ا�G+ف إ�1 �(��O2 �&ا�� ا�h�P 1"��&5 آ
Y9 ا�,�)�� ا�5&��"�� �

ه+ ا�)��;ا�)	� �+E  رت د<��    .ى
إ��Xح ا����� ��K "أ 
 �� ز . ا�)�+3& آ��T �"+ ا9"�YO ا�دوار و7

�ق"ه� " [�/�ر ا�����Q	ل ". روا[/� �2 ا
�� ا�5��� ا:�+اع وا��أ�5
ل ا�� Cي إ�1 ��إ9* ا9"8ب  . �
��
�� ا�)	�� �� ا�C . ا��اه.  	-"��  .  �"+ ا9"�YO. وا��أ�5
ل ا�5���0A "أو " ��0A ا	��0ب"ا�'

�� دار إ9-
ج ا�)�+3& آ���0A� "T ا	����� آd�A"�� و�Y  . أو�
ت ا�C . ا�5
�j إ�1 " ا	�K�A/ا	�;�ع�  .و�
�� �+ ا9-"�Y إ�1 �'�
أ 
 اnن، �� ز . �7&د ا��&رة وأ�&ل ا<ه-5
م �
�hO ا:ذا�2 ا�5'5&ع، �

�2 .5�G3 ت

 Z�&م أCPاب ا��'
ر ا����� ا�+ي O-3	G(  1&م �Xآ
ت إ9-
ج ا�)�+3& آ��T وه+] ا��EآG�" K�	ا
  ".ا	�o1Aم

   



 

 

  Y C-ا� +"�"��o1A�	ا�3  � "ا����� ا+Oا� +	  �G4ة  ا������ ا�5&ا�	�M	ا ��yا�� . ;HP @�+و�

G��  . ��	���ء 2

ن ، �Wا	��Uء ,K ا	��Dل و��. ا	��Uء ,K ا	�اW6  إدا آ
Y9 ا�
	�� 2	+ آ6 ا�5>-�5
ت I-&زع ��.

 وه&O3�
 
d�
r 
"3�i 2"&د �r8r .  +3أز +	  
G'(	� Y�-Zا������ ا ��	
� ا	1�G�� : "ا�A, z��_1A	 ء��U	ا

� ا	;�ل�' ��G
�M�م 6^�� ا	��yم   	+ أز�r8r .  +3 2"&د وا�0	
ء �� ا��
�; ا�����... "و	�Oء ا	��اغ و 
��3 2�1 ا�-)��A" ... ��H)�	� ا(���D1ء ا	�
��A و��� ا	�
 د,m: "ا	
��� ا�و	&E-د�@ ا� �� 
5�

63 �
ت    �
�-,+ام
ا�'C�Hو��3	� وا��&ر   "	��UAء ا	�+���"5Z'� و3�E2. �� ا�5
^�  . �	&ات ا�"9 �5

ء 
�� ا�,��8j&cا�+ا�� وا� ��
...  

                                                   

�6�,"وا�>G5&ر ه�  "ا	�K ا	�o1ن"ا����8 ��. إن    �6h"  6ه
<I زل او
	I ��82 >.    ا:�+اع


G� ع
-5-�8� ;G4و3'-+ر ;G-3�#� س
�� وo'#3 ا�	�O	��9 ا�

�2 ا:9'E5��g ا��	
ن ��ا:�+اع   .I&ا67 راق 3
6HX �� �Gk5-3 و4&دي T��  d]وا 
5
رهd-وا� ;G-3�#� �2&8ل ا�Z .  *� م
  .3	�k-  . ا�>G5&ر ا�"�
��OHد ا�&G<5ا ا<2-�اف إن ا�R1 ه��&4&د �آ�O د��2 6� *� ا�Rي O3+�* آO  6+ع �6O إ�Zاج 52

;G-3�P 1�2 83
#I أو 
�

 إن أ~�G هL<ء 9)G�
إن ا< �    .�#��3 ا�>G5&ر ا�Rي �+ 3�"� ا�
	�� �� و4* أ#7
6"3-��g ب�
�� �RGا 2�1 ذاك   "� �
	 1�P+ه5
 2. ا�Zn، و< � > .�� 
H-  .���i .��.  

ا�Rي 9	E+] �� ا�#�
ة ا�'�
��� " ا	1
�6�"�� ا�
	�� ه& ذاI*  ا	1
�6� ��K ا�)�ار Rاه
.�� mآ��	ا/��U�	م ا�G��	ر/وا�/�X	1   ا�5
 وا��2 65G	  6H� )� و4&د�د�� وا�#��3 آ
O-5ا� �"dا� *�
وأ�

���O	��9 ا�
   ...إ82ء را�3 ا�"�; ا:9'
    

�xا�5&��"1 < �+ إذن  . ا�-Rآ�� �[ن  Z 6HX .
GI+�& ��9 ا�+<�� و
7 
G9W� @�Rآ 
G9�و.  

وا	�V   ...)آ8م، رأي، ���5( ا	�V ا	��Xد :T<3 أو< ا�-C��5 ��. 9&�2.  . ا�	�&ص 
�QX�	د و4&د] ( ا�<  x9 6آ g"#3 يR6 ا�HEا�5#+د �� .)ا� �O'	ص ا�
�g و��. ا�,�إC��5I *9 ��. ا��
م ا�5


نH5ن وا�
 C6�4 . ا� 

 و -)�دا ه& 6Z+Iو��6  �O'9 ،ا+'<  
إن . "ا	QX� " ا�	x ا�5>�د 9 6�#-'3�

�Y  -#&< و -��0ا و -)�دا "ا	QX� "و~�)�dا� x	ه� 6�4 ا�.o�]-31 و	أ ا��5+O3 \"� اكR9�.  

	�`   ’‘ :"ا����� ا�>�3� ا<�;   " O2+ ا���OH أ�,���O �� آ-
�* ا���5وف و�+ آ-T ا�+آ-&ر
�ص �1��� (�/�}��ا	QX� ه� ا	�V، و	KG ا+�	 �^��U	رة ا��ى . 	QX� ه� ا	+� �N� �<�= `�	 �QX	إن ا

  ’’.�� �1	iJ/ ا	�+�ص (�/�}��
 6�0EI �3 �5>�د�,� \#  
GI

 و�PآG�"	� ��

ت ا�'�
�Z 6�4 1��Wدا آ
ن ا�H& �+ي �
در 2


G	H53 
G	H53 

�W� ، �Oن ا�0	
ء وا�52 1"��&5& 	  ��
��"�أن I>�6  .  إ53
ءات i �3�� ت
 
5
ت 53�Hا� .  
   
5. 2
�3  �8ده
 و59&ه
 "ذاآ�ة"ا�
	�� ه� إن  � �O'	�
� . v�E35& و	3 �P .^

	�� آ�
�

+3+4 �^
	

�3 . و53&ت ��)'� ا�5>
ل �8�5د 9&ع G	1 �� ا�"O3 �3ا�&4&د *I6 دورPء �� آ6  �ا
�H. ا�0	

�6H  . �+ر �* ا�8�5د وا�#�
ة �� G-��I "و[�ان"G^
5� Y#Iو 

	1 ��+ . ا�
	�� ه� ا5-9
ء �pرض...  
5H�


ويH " :���, mAG11� ا�رض ..." 
	�&P ا�5-)�دة ���
ت ا�#5I
O	ه+] ا� Y<-9رض ا�-� أ�إن ا

رج ا��05ب ه� ذات ا�رض ا�-� رY2  ا�رآ��� آE>�ةZ ���I ت �� أي
O	ا� 
G	H53 > �-ا�


ت ا�5�5&ر وه� ذات ا�رض ا�-� أY<-9 ه+]ا��Zى ا�-� �. I>+ه
 �  ا�#�&ا9
ت�

 .  ��

ا	;_�ة � أي 

  ا	���oةG� 
�OI 
'9�� �� ;G9&O"�
ن ا��05ب ا����� ا�-� 3H'�"les Beurs " Y<-9رض ا�-� أ�وه� ذات ا


 ه& إ<... ه+] ا�5&��"1 وه+ا ا�0	
ء  �^

 وآ6 هRا ا�-�+د ا�0		�8Z .  ;�H-I رض�ا�رض إن ا �U	 : �U	
KB�  .ا	

    
5j. 4+ول    X��� ا	�0Mب ا	��U}�  <�+ �*  . إدراج �_�وع 	X1��� ا	�0Mب ا	
��� ا	
�م ن أيإ

*�

�iة ���E5وع ا����� ا�0+وي . أ52� 
G�
	�� ا������ و�4p� +3+<-و�&�3 �� ا��ء ا
��6  . ا�4+ى إ2
 
G9&5c "د���

 " ا	1G9

 6"ا	��ار"و�'Eار ا: ، ا�#&ار ا�&Pت
 
�"+ ... �05	�P ،.&ار اn<ت، P&ار ا�5"



 

 


ل أP+ه; ذات  �ة�":i������ �
W�1��2 ،d إ	= �A, ف�
5
ذا < H9&ن أ��
د أ9)'	
 و9�	� " إذا أردت ا	1�� ،

 ا:9'
��9.؟	�3�3+4. �
�&4&د و�0Iي اcP �5�"� .3�Zn&ر9
 و�� 
	��<I ��E  7&را 
	IواR�  


و�h�� Y ه+] ا��&رة ا���E5 ا�5>5&2
ت ا�0	
^�� ا�����05 P ،�j

ت  . ا�"�ن ا�5�	��O'ا� +	 
���<-�
0
�3 �03ي �  g9#& أ� g3��
ب ا��c-� . .��"��&5ء ا�OEء ا�>L6 �4أة ه& أن هH6 و��P 
  .H�

��	
�
� [���0I +وا�ي �Rارة  . ا�&ا�� ا��  �dا �&ا�� أآ& +��"+ ا7�+ &ا �d5")�. أ ��. �� ا�). . ا7
5k	5ه���3و�

 ���7 ا���5    
ت 54G�  Y2
jت و
�@ ا�2&5<5-� ��
"dوا� ��
0
�Y ���7 ا�-
��i ا�'��.  
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  النشيد الوطنين ع
  الوطنيةالأغنية و



 

 

        ::::الأولالأولالأولالأولالفصل الفصل الفصل الفصل 

        

        : : : : في المغربفي المغربفي المغربفي المغرب" " " " الأغنية الوطنيةالأغنية الوطنيةالأغنية الوطنيةالأغنية الوطنية""""

        مسار فن يتطلع للمصالحة مع رموز بلدهمسار فن يتطلع للمصالحة مع رموز بلدهمسار فن يتطلع للمصالحة مع رموز بلدهمسار فن يتطلع للمصالحة مع رموز بلده

  
  

"��B�5
�� 3)-�ض ��* أن 3ُْ�TP TG ا�&i. �� أ�u+ة ا�5&اi	�. 2	+ إ�"
^*  E9ه&" ا	�_�� ا	P �5ر� +�
*2

C ��� �Oi �&4&ده
 وcP&ره
 �� ا�,
رج آ5
 �I&ل 2��* ��>65X �5 . أو �5� ;�
و�I-5+] دول ا��

6Zا�+ا �� ;G	�� {�L3و .�	iا�5&ا.  
  


ر �-Zا"��B��+3+  . ا�9
�X+ ا�&i	�� ا�Cا�Zة H3&ن 2
دة ��زا �	�E+ واP+  . ��. ا�" ا	�_�� ا	
 ��
 2. دول أ�Zى 2�1 أن 3G�
�+ان وI#�ره
 أو ا9)�Oدة  � ا�-"8ل ا�
5#
�� وTP ا�&i. وg"#-3 ذ�@ 2�
�

�,� ا�k_�د"ا�-� O-'I+ل " ا����� ا	��B��"�-�ة : �-�ة ا<�-"8ل وا�-#�ر �-�ة �	�� 4+3+ة�X� "ب" ��U�	ا
  ".ا	����د

  
  

  :�K ا +�ل" ا����� ا	��B��"و" ا	�_�� ا	�O+2K�� �� " ��B ا	���ل �2
 C�5-3"��B�
ب ا�5#
�� آ�رال [��,��L3 *9&Hدى  . 8Zل " ا	�_�� ا	Gوإ� e3�#-�� �j6 وا�  �  


ط Oc91 ا"O3 
�u* ا�ذن ا�5&��"��  � ه�5	�  ا:3"
ع ا��'�Hي ��5,I > س
5I ر&cPو"�,��X�	ا "  x	�
+�� 
G اC-وا� +�E	ا� C�5I �-ت ا�
�7
  ".ا����� ا	��B��"2." ا	�_�� ا	���B"م ا�,�وج 2	* أه; ا�,

  

 LIدى ��&ت  0	� " ا����� ا	��B��"ف G9&H� C�5-I"د��إ�1 " ��  �" ا	3�7 6�  � "����0


��  -&��ة �� ا�	�E+ ا�Rي 3>-�5  ��*  ��7
Z وه� �^

��9 ا�,�وج 2. ا�	x ا�0	H W� gO'  x�Z�Iو
"W�ْ] " داء�+ ا	ل 2
<Iر>
� ;G� �5'3 > .3+E	5ا� ..  

  
  

�د 
  :و�12ات .��ره�" ا����� ا	��B��"�12ات '
 \OI�I"���B��+ان ا��
�; �O2 آ6  �ا6P " ا����� ا	� .  +�3
 �	eO ا�&i. �� أي �&c2 
i
OIار

v3ر

�-�."  ا����� ا	��B��"و��R@ ف. ا�-P �  ده�CI : ��
P"ر��
�-#�ر وا�-&ق �" ا(�1=) ��
PK�0QA2 
��
�� ) ا�#5-Pر[�"و�M	�0 اM	ا " ��	i&دة ا�

�� (=ر
; ��I&Or ا<�-"8ل وا�'�P;��ن	�5  � ). cI 
G	Hو�

 +"-�3 h�#� د
O8د وا��Oال ا�&Pل أ
�[ن ا�&i. أه5�* وأن  . " ر[O ا	_�رع"ه�5	� ا�)'
د وا<�-O+اد وإه5

ر ا:ه5
ل �
:ه5
ل�Z رد T4ا�&ا .  

  
  
��K�� " ���B�  ":ا����� ا	���U��"و" ا����� ا	

 .�� C��5-ص  . ا�

دئ ذي �+ء، <  	� "K�,�9&2
ن " � 
 . ا�
	�� ا�'
^+ة �� ا��05ب ا��اه. وه5

ن 2�1  '-&ى ا�-�)� و3)-��
ن 2�1  '-&ى ا�-&~�}�i
"-3" :���B�  ".ا����� ا	���U��"و" ا����� ا	



 

 

  
"���B�5
 OI"1 " ا	�^��ن"�-C��5 ه� �0�7 " ا����� ا		�� ��^

 �. ا�0	c5ا� ��
ا�0-5	2 *� 1. �

"����U�	�0�7 �)�ز " ا����� ا"��������"6 وC��5I ا�0ّE5ُ" ا	_OG ا	����2. �
�� " ا�دوات ا	� ��ا�5�-'5

ل ا�0	
^�� وا�دوات ا�5&��"�� ا�5-+او��HX�ا . Y9
5
ر ��	5
  &j �G4+ ا<�-�" ا����� ا	��B��"و��R@ آ

 YG4و"����U�	&ن ا�����05" ا����� ا	1 ا�)�2 ���E5ا� �	&ر ا�)�ا�- �	ه�5 +j.  
  

 Y#(i 
5	�O�"���B�� �ول  �ة �6�O و � �+ا�3 ا<�-"8ل �� ا�,5'�	�
ت  � " ا����� ا	�'��

ت  . ا�"�ن ا�5
�j  �ا	;�^�وي أ)��ا�5&��"
ر �	��O'} ا��-	+  	دت �"&ة 2
2 ;r *�
ا	�Q��ة  " ور�

�9  . ا�5�#	�. و O+�2 ا�
	�� �� ا��05ب، رآC د2
ة ا<ه-5
م ب" ا	M^�اءdوا�>�6 ا�"����U�	ا����� ا "

 1�2"��������"ا����05 ا�,
�x و" ا	_OG ا	����
ر3." ا�دوات ا	��I  +و� 
ا�-�
ر  : ا�����05 ا����� وه&  

ر �I &ول ه�ا�����"ا ���+
2���1 وا��اه�m ا	
��Aاو����  ,;� ا	��در ا	�ا=�يO+�2* و .  " ا	���U�� ا	 


ر �I &G� �9
dر ا�
�,� ا	_
;��"و��Zون، أ 
 ا�-��X�	أ���� ا " 
G 82و . أ �	h�] O�]ان و��U	س ا��
d_�ه�	ارن واoة وإز��ه;و �آ��
  ... و

  
  

K�� ��A
2 j� ح��Q�	رض ��� ا�
����"و" ا����� ا	��B�� "ا	1�  :"ا����� ا	
5-9
ء ل، �� ا�'�
ق ا�����،  ه� ا��E&ر �
<ا�"& �*" ���
� .  أ�54" ا	�KB ا	O�I ،*��ا����� "و2

������&ر] ،" ا	Iور��* و *I+Pا����� وو .i&6 ا�O"-'5� ء
2�1 " ا����� ا	��I .�P ��"���BآC  ه� ا�0	 
 g�jل أ
<  6Z3.دا�Eوا�� .�	r:ا����� ا ;�

ر ا����� واP+  . أ��... 

  
 �2&5<  Yو�
P +"و�"O,�_�	ا " +�� 
5�� 
G5ر ا�

 "أ	�ان"ا�����05، ا�-� 7"3�i 
G'(	� \-,I أن ،

 g3�i ،ا�����"4+3+ا �����5&2
ت "ا	<  .  
3�&ه

ء ا�Rي �; ���3*  >��}� Yj��I 
G	Hا����� "، و�
����U�	ا "��O�Eا�.  
  
  

O(ا�� ���" ���B��Oا	��Uب ا	�1Q"�2 " ا����� ا	":  
 Y��2"���B�3+2
 r&3"* رI�O3&ار ا�
	�� �� ا��05ب" ا����� ا	
�I را
'  . �j
 �5�١٩٥٣ ا9-)


وب ا�5���&ن ا�05
ر�� 2�1 أداء 	I ،�9
O�>ا�)�9'� وا ،.��" ا����� ا	��B��"وا�-"8ل ا��05ب 2. ا�#5-
�ّ4 .Hب� �	ا�-0 �� .i&ا� x,�
  . ا:دارة " � ا��j,�م ذآ" � ا�#�ص 2�1 " ا	�G"3A; آ
ن 3�&Z

�أ"�� أ
	�� " ���ي"�"+ آ
ن ا�; ا�5�@ O-'3+ل 2
دة ب . ا<�-�5
ر�3	�'�)d " أوا2���1 	����"  و��	
ا����� "و�; 6Z+3 ا�; ا�5�@ إ�1 ...  ا�-� I#65 ذات ا��	&انأ)�� ا	;�^�وي�� أ
	�� " ا	+�	� وا	+�	�Xن

���B�#3�7
 إ< ��+ �	�  " ا	 >&Z١٩٦١د.  
  

 �  ،�j

ت  . ا�"�ن ا�5�	��O'أوا�\ ا� �� 
2
دت "ا	�Q��ة ا	M^�اء"أ  +"� ،"���B�" ا����� ا	

�; ا�5�@ " ا	+��اء ا	���U��"�"&ة را��� ا�; ����D	ا KQ�	ا.  

 .H�"���B�
ت  . ا�"�ن ا��3�E. و�
�,�&ص ��+ " ا����� ا	�	�9
5dا� �� 
#jه&را وا+I ف��I أت+�
2
م j; وزارة ا:82م ���Zرت ١٩٨٦ �&زارة ا�+ا
7 h�#� "���B�" ا	dQG1"ر Cا ل" ا����� ا	


ت و 0	&ن < ��3&ن P-1 إ�1 7} " ا(��1زاق"و�	0  
G��-#3"K��.ا�
ا�Rي #3
�&ن 2�1 " ا	�K���0 ا(�1
9
GI; ا��&��I وا�)	��
H إ {�c� g3��5
ه��. هRا ا�<�� ;G +"I ����05ة ا�C(�" �K���0" كو � ذ�@ �"+ آ
Y9 ا�-

9
 " ا	����;�ت ا	��B��"�� " ����0ت"و
�Pأ  
Gc�� 6  +ة�ن 3

  . " =/�ا آ��h"ا�-� آG�8Z �53ر 
  � 
 �u3أ7&ات رد"O��
�� ا�+Z&ل إ�1 2
�; ا�)." ا	����;�ت ا	��B��"ب"  1�  ...�-'�ق �

  



 

 

 ��
"r Y5ه
�� " ا����� ا	��B��"ه
6HE� *I آ���0I �� ��O 7&رة " ا(��1زاق"و" ا	dQG1" و�+ �

 �; HI. ا�'TO ا�وP+  وراء 5j&ر G	Hو� 
�� " ا����� ا	��B��"و4+ان  -�"� ا�
	�� ا�52 ����05& 

�رهm �2 : �"+ آ
ن �Z�  TO� �5r. ا��05ب^( m�o�  ".ا����� ا	�m�X� "���B ز,��ء ا	��آ� ا	��B�� و 
  
  

 �2 mره�^( m�o�  ":���� ا	��B��ا�" �m�X ز,��ء ا	��آ� ا	��B�� و 
"���B�
 ا�5-+او�� آ��Y " ا����� ا	G�
HX]�"��� " �'9�(ا�3ْ�5�5ُ.، ا� +j ���05ل ا�
c	ر &ز ا�

5
ع � 
G�  .H53 > �4�9، �+ر
O�:وا"���B1 ب" أ���� و	0-I ة+P"وا�وا) ���U� mء ا�-� " ا�
 .  ا��5

رv3 ا��05ب �6O ا<�-"8لI Y�	7 . 8��0M	ا m��G	ا �و( ,; ����	ل اh, )��0` و	ا @	�M	ا �و( ,;  ��

  ... و< أي أP+ا	�/�ي ��;�آ�
  

�� ا�5��ب � +"� ،*��
�� ا	����Uو�ن ا� � < 6ُOَ"ْ3ُ ا�'H&ت 2� g3��2�1 9)'* و2+ا �'�&ك هRا ا� 
 �� �3


ن أ�Zى 2.  وأ" ا	���A� ���0M ,;� ا	8Z . "m��Gل أدا^* �

ن را^�� ك " ا����� ا	��B��"ا�05

.i&اء ا�+GX �3�#وا�  ��iل  . أ64 ا�+53"�ا
c	وا� ;G	5j . و  �������06o	ن  وا�Gو ,�� ده  K� ��,
�ن A]  آ���� و �زروال  و[;�/� ر)�ل و��� b�0A	ا �آ�  و,;�� K� ي�/�	ةوا��
� �/;��	...    

  
  

m1M	ا O�;� �A, : اب"أ�����	ك" ا"���Bأ��ن و "X	ا ���	ب ا��U� �2ة���  
 
2�1  +ى �	�. I+���ه 
G�E� Y-Orأ ��	ت �
�
ا��&م، و�� ~6 ا�	)&ر ا�>5
ه��ي ا��
م  ا�Rي راآ5-*  ��


ب،  &��"1 OEت إ�1  &��"1 ا�
�	G&ض  �ة أ�Zى "ا	�اب"��E[ن ا�)	� ��  �0ب ا<�-"8ل، 3-; ا<�-)� ،
" ا	��1د"ه&  &��"1 " ا	�اب"ف". ��6ارات ��� ��/��"3	N " .2 ;��ر ���d"وه& ". ا����� ا	��B��"ب
أن H3&ن " ا	H53 {�H�"�;.�U. �	&ع  &��"� dI"6 آ
ه�* هR] ا�#5&<ت ا�� �3C "... ا()�X1ج"و" ا	d^U"و
"���Bأ��ن و " ،*�(HI .i&��B�Q� OG�
9
ت 9،  ا�5�
�#�  � ر &ز] و7&H  1��� أ >
د] وا<9)-
ح 2

  !وi	�-*؟
  

        

        

  



 

 

  

  

  

  

  

  

 
 
 
  

  الأخير والخامسالباب 
  

 
 

 خاتمة الرهانات



 

 

        خاتمة الرهاناتخاتمة الرهاناتخاتمة الرهاناتخاتمة الرهانات
  
  
  


9*  . ا�$'�
دة               �P *9
X .  

ل I#��3 ا:9'
ن  . آ6  HX6  . أHX 1"��&5ا ا�-#�3$� 3$-;     وه$  .ا�R
.�-"3���:  

*  
�د   إ ��
 ا��I8	�$� و�$
��           �����1 ا	QX� �K ا	$H3� أ �$� 
GIار ا�5+ر�� ا:��3"�$� وا -$+ادا�
 1�2 ،
;�
  .ا��


$�ار ا�5+ر�$� ا�$�Eق       ا	�وح �K ا	QX�  �����1  أو  * 1�2�$1 ا�-[ $6 وا�-$+�� �$�       -، 2 �$d2
Oأ�$�&�3 ا�
  ...ا�Rات وا�H&ن
  

        �"�-5�
، �6O أن 4&-3* ��Pأم رو 

ه+(�H. ا�-#��3، �&اء آ
ن 3+'4E5ا�5'-�5 أو ا� ( g��2��* أن 3	
 �"�
�$�cورة،  )�ا2�1 ا�05	� أن H3&ن ). ا�05	� أو ا�5��ب( . ا�5�  ��	#1+��   j#1�وأ�� j# ذا W#�    �$Gk3 1$-P 

 ��E-'3و3'�5 وj{��� �2 �6ن . '�د

2�1 ا�05	� أداء أ @�R�)أو �
  j��0 هG	� 
c و 
G9
 آ� P&-3+  � أ�#
     *I
P&5i�2] و
E 2. و4&د] و ��O�-ر            . ���0 ا�&�E$� ف، �$&ى 7$+ى
$�
3$� ا�5G9 �$� ،o�$� ر&$G5<ر ا�&�E$�


5$� ا�$�+ق 52$&م        .  �
�3C} آ6 ا�W�   .��5-'5ذا آ
ن ا�05	� زا^)
، 2; ا��E&ر     . ا�05	� ،
وإذا آ
ن ا�05	� $7
د�

Gع إ��
5-�8� ;G-�&� ا&#j �-ا� ��	
  ... ا�>G5&ر واآ-E)&ا ��54
 I �"�"P	gdO �-&ه
  . ا�

  

�9$$* ا�
	�$$� ا�����$$� ا��$$&م ه$$&�I 

�$$� إن  $$"r ب
$$�
وا�$$&�2 �
�O2 �$$53 �$$3�#$$� . ��	���##� ا<C$$-2از  

��                   ا�5�
�#�  � ا�Rا  "-'$  ���$,X �$�5	Iص و
$Z �I
$�P ك&�$� �3&$�I4&د و&�� ���&رة رؤ�3  '-"O� �"�5ت ا�� :
$2
ت ا�4	�O$� و<  >$
ل             ... ا�5�
�#� ��. ا�5"&ل وا��H(5 ��*، ��. ا�"$&ل وا�)�6$         
�$6�O$� 8$� @�R <�$-��اد ا:3"

2�$1 أ�$
س ا�#�3$� آ$
��اب     �"+ �4ب ا�05	&ن ا���ب آ$6 أ9$&اع ا�0	$
ء ا���0$� ا�O5	$�            . ��آ&ب ا�5&4
ت ا�)	��   
              �9
$
�$@  ا�I ذ�$@ أن �$�O# �3ة و
$0  Y$9

;�#�ا �#�	�اب وا	#�وك    	#K#G  m  وا��وك �H$. ا�	-$
^� آ    Y$9
 وإ$59
 آ

 ���##��� ا	��1##�رة     �و�##^� 	���##��
       ا	##�اب وا	##�وك وآ##O أ=##�Gل ا	�GI
�
�$$� �$$� 
$$G��آ$$5
 ه$$�  -�$$
رف 2
���
 ا�����0 ا�7GIءا
cو�!...  

  
 .$$5H3 ،و $$.       أو( ا�#$$6، إذن �$$�^
G98ت ا�
$$�
  �$$� ا�0$$&ص ا��g$$�5 داZ$$6 ا�$$Rات وI#��3ه$$
  $$. ا���


ت ا�Cا^+ة c�

  ���4-$* وو4$&د]                ��E��و5H3.  . ا�-	$G	  +5-'$3 �-ا�5&��"�� ا� *-('�(� �^
	

ر �-Zر�\ آ6 ا �� 

��O2 ء
	
 �O�3 
G9وا�-� �+و *I&ا. و� .Hو� .����ب ��	0; وا��&ت ا�>�5I ذن�أن ا ��#7 
c3أ +�-'I ذن�

    .�$$�  �^
$$	

 I	c$$&ي Y$$#I �$$&ن $$G94+3$$+ة �5>$$�د ا Y$$9
$$5
 آG  �$$�	
�

ع �-$$�8-5� �$$�O� 6HE$$و�)Blues, 
Rock'n Roll, Jazz, Flamingo, Rap, Samba… .(   ،اآ�#�وة  �)$� ا�05$�ب ���#��، أP$+ى ا�9$&اع   �


 ا�>G5$&ر ا�       ����0ا�5ا�5&��"��  $G� +�-'$3 ،�5�
9)$'�
 �O$6 ا�#$c&ر       ا�&ا2$+ة 2�$1 ا�$���+ ا��$ �$O	4���05$� وا
   1"�$$�&  �('$$�� ;G�
�$$5 2�$$1 ا�>�R$$� وI#�3$$� ا�$$�وح  اآ�##�وةو�O$$6 �+ا3$$� ا��$$�ض <�$$-��^
�A<##���2 ا	##hDث .  ا�"

��  . إرادة R$I 6H$X ���0Iوق           ا�و	��P�5ا� [R����2 �� ه ��	

 2	+ ا<�-5
ع إ�1 أي أGP�i �0O	3 �-إذن، ا� ،

	�� ا�p� ا�5'-�5 ا��������
  :����� ه� ا�-

  
��  ��رج هiJ ا�����* ���  ؟)Soul, R'nB, Reggae( �5 أي 	�ن �
*��{��U	ا ��QA�	ة�� ه� ا�Bf�	؟ ا������ن ا	�A	ا اJ/	   
��� �2 أدا}/ m	iJ/ ا�����؟*���  هQX� O� ا	���U و[�j16 هiJ ا	�QA�� ا	�
  


�9     ا��>�A ا	����Q ا	hDث  هR] ه�   $
2�$1 ا� Y$P�i ا�����$�  $.       ا�-� إذا �$�	
 ا�����$�، �I$�ت ا�
       1$�
^�� وإ$59
 3"$&م 2	
 �('�� 1�2 �	O	3 > ء ا�����

 أن ا�0		� �c-�� 
GI&I ا2�#�  أوراق�U] ت�#,��ا�
	�$�  : إ�


 ��، ا�
	�� ا�,��>��، ا�
	�� ا�5���3Eا� ��	
  ...ا�����05، ا�



 

 


 ا���5"� ا�ه      G-�HE5� �2&ا� 
2�1 ا�
	�� ا������ راه	   

 و�iL3ه$G52+$3 �('$�� +	� 8� 
G9وه� أ ; .
 �#�(	o1ام إن ا� � 3-��g . وإذا  
 2; هRا ا�&�2 وI&��ت ا:رادة و�cPت ا�دوات g"#I ا��5اد وآ
ن ا�,8ص     

2�$$1 آ$$6           . �$$� ا�0	$$
ء  
2�E$$  م&$$G(5ك ا��$$I يR$$ي ا��Iر
�H	$$* ا�-$$Cام  $$0
G(5� �3$$&م ا<�-$$Cام �$$� ا��$$�ف ا�$$'

ه
ت<I>ا:  

  
  ؟���د ���b6 �����ا(	o1ام *
*K�
� �����
وي (ا(	o1ام ���ع �	H�9، ا�
  ؟...)ا���5
وي، ا�#'
*iا�  ؟...)ا�C0ل، ا�5+ح، ا�#H; (ا(	o1ام ��Uض =
�ي دون �
�ن*�^�	�� OG_	ا ��	ام ��+�o1	)؟ا...  
  

 �$$G~"امo##1	)3$$� ا�#$$�ب    " ا
G9 +$$�� �Iر
�$$� ا�دب  $$� ا�)��$$'&ف ا�)�9$$'� ا��5$$�وف 4$$&ن �$$&ل �$$

��d ا��d��5 ا��
 .           �	� Y'م ا�

�7 ��+ ه�P �53Cب ا�3Z ء ا�����
وا9-"6 ا�G(5&م ��+ ذ�@ إ�1 ا�0	
ء �5
 ��* ا�0	

�ان        �   ١٩٦٧�U	و2��وز و��س ا ���AN O�إ��م و��ر� c�_	م   ... ا&G(  
�$� ا�0	$
ء ا�$+�
ع 2$.     " ا(	o1ام"و�0-3
     �$3
G	إ�$1 ا� 
G- +Zو ��c� .  أي" OG_#	ا      #��N �#2 �	�#�X	ن  ا�
   " ا	�#N �#2 K��#� ا	M#�رج       "أو  " � ا	�#^�$O�

أو 

"����Q	ا ���N �2 K�	ا..."  
  

�')-* ا�'
رH3 ;$� �3�I$. �$&ى         " ا(	o1ام"�H.  )G&م   (�  �#�	��  $. ا�#�"$� ا�و�$1 إ�$1 ا�#�"$�      ��)A#� ا�1
�d�
d0#�            .  : ا���	وا ���� ا	�##A, z�#
��#� ا	�#1  �
��}�#� ا	A1	ا   إ�$1  ا����#� ا��#_AG/�   ,�#� ا����#� ا	U�و�#� ا	

1�)#� وا	�1#�ر وا	h#Mص       A	 ��
ه	$
 5HI$.   ... ا	1
;��ي ا	�XQ�)�� OU_�  �1م ا	�اK�� �AN ا	#_OG وا	�#^��ن �#

	�� ا�������
  . ا�ه��5 ا�-
ر3,�� �+ور ا�O5+ع �� ا���� �

  

   . 9�&ص �3��X              ا	�;�عG�&# إ�1 ا�&4&د و 
G4�, و ��^
، أو ا�5�#.، ه&  	>C ا�	�&ص ا�0	


^�� إ�1  	

 ��H&ن �R$9اك ا�$	x            . 9�&ص ��,X �^
��#� وا�O5+ع �+ L3دي ا�	x ا�0	��(     x	$ن  $. أ�$+ع ا�&$H� 
                       ��

ل ��+ درو�3 و O2 +$5#$+ ا�&ه$
ب وا�$v�E ا��	"$
 وO2$+ ا�&ه$
ب ا�$+وآd 6 ا��واد  . أ�� 
ه&  . L3د3* آ5

2�1 أداء إ�+ا2* إ�1  0         . وا�v�E إ 
م  *Iا ��+م �+ر�k9 ،ع+O5ا� ]<��داء ا�$	x ا�0	$
^�   " أداة". �H3 �Z$&ن  و�+ 3

�i وآ$5
ل ا��&3$6 وO2$+ ا�$'8م $2
 � وز$3
د                        O	'$ض ا�
�T ا��i .  .�2+O5از  #5+ ا�"�O>� ر3
آ5
 ��6 أ


�9 و���� 5P+ي وO2+ ا�"
در ا��اX$+ي و #5$+ ا�$5&�4       OP5$�         . ا���"� 

�9$�، وو$�2dا� �$�
�H$. �$� ه$R] ا�#
�$�، ا�#

ر ا�$�&ت وا�$�&رة ا�5	
�$�O         ا���
�� ا�)	�� ا�-� ��,�4   �-Zع ا+O51 ا��
 ا�O5+ع إ�1 ا�&4&د وإ�1 ا�>G5&ر، 2G


ت �Rات ا�+ور         #X�5ت ا�

ر، <  	$
ص �$*  $.        . :�"
ء ا�
	��  . ��. ا�05	�. ا�X�5#�. وا�05	�$i:ا اR$و�$� ه
"���1��G	�2*" ا&	� .  

  

ر ا��&ت ا�T'9 �      " ا	W�"���1��Gذا آ
ن   �-Zو�� 3-#+د �� ا�ا   ��	

�9 " ا	W�"���1��Gن  . داء ا�dا�

                   
$G^ا�-$� �$�"&م �[دا �$�	

2$6  $� ا�(-�� 
$3�Hو� 

ر$3G و 
�$�R@،  . وا�ه; ��i]-� x-,3 ا�05	� وG�4&I* و4+ا�9

ه$$6 ا��h$$O " ا	��G##1���"آ$
ن ا<�$$-0	
ء $$2.  <  �$$� �$$�	

ء ا�$$"�W� ار�$$� �$$�
d5� &$ه *$$�-"�P ى+$$P1 ردم إ$$-P أو .
9
I$$*   " ا	��G##1���"و�$$�R@، آ$$
ن اP-$$�ام  &H  6$$H� x	$$�� �^
[��##5 "و�	$$
 �$$� أ
	�$$�  . �&ا�$$� ا�$$�+ق ا�)	$$� وا�0	$$


ح      "��ك، �[�)� "أو  " و[�ر�5<6 �� 9d  ��Z ،"���1��G	ا "        �$�	
1 7
رت ا�
	�$� أ-P آ�R9)-� ا�nا *�-"�#�
4
ل 6H� .     x9 ا�	'
ء Cا� T-5 و[�ر�5 "�"+ آ��] "    &-��5��9 ��5� ا�,
ر�4 � ����5�� 
���Z   1(E$-'5ا� .$  

         +$�

ن ا�r$� ا�)	$� ا�,$H� �$ه

 وه� < زا�Y �� �-$�ة 9"G3دLI ي، آ�+Xدر ا��ا

  O+ع ا�
	��، O2+ ا�"G��2 �وأ�

ل        : �� ذاآ$�ة وو4$+ان ا�>$5
ه��      c$2 ي&$d9$� 2$.  $�ض أ	0I �$���2�$1 إ9>$
ح ا�
	�$�      . ا $�أة 2 
و�"$+ �$
2+ه


 و�2
ء  �Gkه
 8Zل ا�دا       GI&7 �#Oى آ�Zت أ
	��            
$G� .�$	0-� 
$G-�	

 و $� أG�  .ه�
ء  5
 6�4 ا�	'
ء 5-3
        
$G�8Z .$  .G�
$P .�H-Xو< ز�. وا  .               �$�	

2$6 ا�05	$�  $� ا�(-� ;-$G3 6$� �$	05ل ا�

�>G5&ر < H3-$�ث �>$5$�

�	05�9* �
ن ا�
	�� ه� I>��� و4&د�3 �
  .  ا�L5داة :53
  



 

 


د �[
	�-�." 1���ا	��G"و . ا�

�9 ا������ ا�	
4#� ا��
�#� آ	5&ذج لGE-�>ا .H53 �4
.  ا�'��; ا�	

س                 " زه�ة ا	��ا}K "ا�
	�� ا�و�1   $Oرال ا��4$&�� ا�"$&ي و�&$Hوا�  T$j

 ا�داء ا��$'�Hي ا�0G�� ��
�I �-ا�


��9 . 2��وز: ا�#+اد وا�"'&ة 2�1 وL  *4د�3 ا�	x ا�0	
^�، �)��ة ا�
	�� ا������ إ�1 ا�	>&م  dا� ��	
��� "وا�
� إ3"
ع       " JNو���
�-3 h�P س ا��0&ان
9 �2&5<5�"��JX	�3ة ا�-�     " ا��E"6 ا�H� &آ
5
ن �Pا�� +O2 �7اخ � 

             

ره$O-2ا .$H53 *9ر�4 ا+� x�
5
2*  . ��ط ا��+ق ا�,� TP
�I"     ة�#�(���#� ا	���$� ا�
	�$�   " ا	#+��N ا	�
  .ا������  . ا�5
ء 2�1 ا�5
ء

  
�� أو ه$Rا             وإذا آ
Y9 ه	
ك أ

ن 9
4#� �)�6 ا�-[��i ا�>       $X

ن �$
�+ ا�&ا�5d� ،*-5G5� �2 �$� ا�5"
�$6 أ

  
$$G	2 ل
3�#	$$&ن 	�A##` ا	1##�ر��M  5$$. 3)-"$$�ون   ) ا�5�#	$$�.(=ذ�$$@ أن ��$$e ا�O5$$+�2.  . ا�6$$  $$
 H53$$. أن 3"$$ 
                   
$G�� 60-E$3 �$-ة ا�C$(�$5
ت �$� دار ا:ذا2$� وا�-�Hا� �$	<�	  
G9> \"� ;G��I �-ا� ���4C�3 أو ا���E&ص ا��	ا�

�bH"ك� ";r   67�4 إ�$1    " أداء و~�)-* " 3&ا
�-* أو 7+3"* أو ز�&9* �داء ا�
	�� دون ا�#��Z أو *-O3�� .���-�
"���1��G	6 ". اc(3 �i
'� 6H� *9/���"إ�	ا ���H�2�1 " ا	"��M�1ر�	ا ���H�  ".ا	

  
  [Rه" ��M�1ر�	�0ء اNا� "            {�c$3 أن �$�Z�ا اR$ه ��+$I �$	05ه$6 ا�
2�$1 آ ��	
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